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Szinhaz az egészségnevelésben

Steve Ball

A szinhazi nevelés és a kdzosségi szinhaz vilaganak az utdbbi években tapasztalhato egyik legprovokativabb és
legizgalmasabb jelensége az egészségneveld szinhaz (Theatre in Health Education — THE) létrejétte. Ebben az
irasban a THE tevékenységét, annak soksziniiségét kivanom bemutatni, tovabba foglalkozom a mozgalom jo-
vojét érintd kérdésekkel is.

Kozépiskolas tanulok osztalya néz egy AIDS-rél szolo szindarabot; fiatal sziilok csoportja a FORUM
SZINHAZ! eszkozein keresztiil vizsgalja a sziil6i feleldsség kérdéskorét; idés emberekbdl allo tarsulat olyan da-
rabot jatszik, mely a téli hideg okozta problémakrol szol.

Harom kiilonb6z6 korcsoport, eltérd tevékenységek, melyeknek azonban mégis van egy kozos vonasuk: az
egészségnevelés eszkozéll a szinhdzat alkalmazzak. A fenti példak a THE egyes tipusait illusztraljak. A THE
mind a ,,szinhazat”, mind az ,,egészségnevelést” a legtagabb értelemben hasznalja: szamtalan stilust, format al-
kalmazhat, a témak oriasi valtozatossagot mutatnak, az ,,egészségnevelés” értelmezése pedig dsszhangban van a
WHO definicidjaval, mely szerint az egészség ,,az egyén teljes fizikai, szellemi és szocialis joléte, nem egysze-
rien a betegség vagy sériilés hianya” (WHO, 1948).

Az egészségnevelo szinhaz létrejottének elozményei
A THE kialakulasa az egészségnevelés és a TIE teriiletén végbement valtozasok eredményének tekinthetd:

a) Tarsadalmunkban egyre nagyobb figyelmet forditunk az egészségnevelésre: az egészségiigyi szolgaltatasok
ma mar nem kizardlag a beteg emberek egészségének helyreallitisaval és a betegségek megelézésével toréd-
nek. ...ennek eredményeképpen 1j szakmak és tevékenységformak jottek 1étre. Ezen megvaltozott korilmé-
nyek ismeretében mar nem meglepd, hogy a szinhazi szakemberek és az egészségnevelésben dolgozok
egyiittmiikodése létrehozta a THE-t.

b) A TIE-tarsulatok mindig is érdeklédéssel fordultak a személyes, szocialis és egészségiigyi kérdések felé. Egy
1988-as felmérés tantisaga szerint a kérddivekre valaszt ado TIE-tarsulatok 57 szazaléka mar részt vett vala-
milyen egészségnevelési programban, illetve tervezett ilyen témaju foglalkozasokat (Ball, 1992).

C) Az egészségnevelésben dolgozd szakemberek koziil egyre tobben ismerik fel, hogy a dramatanitas és a szin-
hazi nevelés eszkozei az 6 munkajukat is segithetik. Ezzel egyidejiileg szamos TIE-tarsulat és egész-
ségneveld intézmény ismeri fel azt is, hogy filozofidjuk és témakezelési modszeriik tobb ponton egybeesik.

d) Szamos szervezet inditott tjara olyan programokat, melyek célja az egészségnevelés fejlesztése, az egész-
ségneveld szinhazi formak terjesztése. (...)

€) A THE létrejottének és elterjedésének kétségteleniil jelentds elomozditoja az AIDS-hez kotddo problémak
gyakoriva valasa. Az AIDS terjedése altali fenyegetettség érzékennyé tette a lakossagot a krizishelyzetek
irant, és ez siirgetéleg hatott az egészségnevelési mozgalomra is. Az Ujonnan kinevezett ,,AIDS-
hivatalnokok™ koziil sokan terveznek nagyszabast és radikalis 1épéseket; koziilik tobben hangsulyoztak
azoknak a szinhazi formaknak az alkalmazasat, melyek hozzajarulhatnak ahhoz, hogy az ,,iizenet” mind t6bb
emberhez eljusson. (...) Az AIDS-témakorben késziilt projektek nagy szama tobbeket arra a téves meggyo-
z6désre vezetett, hogy az egészségneveld szinhdz és az AIDS-prevencio tulajdonképpen egy és ugyanaz a
dolog.

1 A draméban alkalmazott konvenciok egyike — bovebben: Dramapedagodgiai olvasokonyv, 191. old. (Magyar Dramapedagogiai Tarsa-
sag, Marczibanyi Téri Miivelddési Kézpont, Bp. 1995; szerk.: Kaposi Laszl0)



Egészségnevel6 szinhazi programok (harom példa)

Segitség, ez egy gyerek!

Ezt a programot a birminghami Language Alive! TIE-tarsulat munkatarsai hoztak létre 1990-ben. (A tarsulat
tobbnyire a nyelvi fejlesztés érdekében alkalmazza a szinhazi és dramai eszkozoket.) 1986 ota negyvennél is
tobb program keretében szamtalan témaval foglalkoztak: dolgoztak példaul kisgyerekekkel a formakkal és szi-
nekkel kapcsolatban, kisiskolasokkal a helyi torténelmet és az iskolai verekedések problémajat jartak koriil, ko-
Zépiskolasokkal pedig a naprendszert €s a tomegkommunikacid vilagat vizsgaltdk. A tarsulat egészségneveld
szinhazi részlege — a THETA — ,,résztvevo jellegli” programokat szervez, és ezekkel jarja sorra az orszag isko-
lait, féiskolait, valamint az ifjisagi klubokat.

A gyermekek bantalmazasanak megelézését szolgald nemzeti egyesiilet tdmogatasaval késziilt program a
sziil6i szerephez sziikséges készségeket és stratégiakat vizsgalja, illetve pozitiv attitidoket kivan kialakitani a fi-
atal sziilékben. A sziilécsoportok bevonasaval tervezett kilencven perces programot mar tobb sziildcentrumban,
csaladsegitd intézményben és korhazi sziilészeti osztalyon bemutattak. A szinhazi rész mellett szerepet kapnak
benne olyan dramai konvencidk, mint a FORRO SZEK, az ALLOKEP és a FORUM-SZINHAZ.

A program szinhazi jelenettel kezdédik, melyben egy televizids miisorvezetd a ,,Sziilok oraja” cimi misor
nevében koszonti a kozonséget. Jopofaskodo stilusa hiivos fogadtatasra talal a kdzonség soraiban il két kis-
gyermekes sziilében, akik a tovabbiakban — 6t olyan jelenetben, melyek alapjat naplorészletek adtak — megele-
venitik a gyerekek és sziileik konfliktusait és az ezekkel jaro idegeskedést, agressziot, egyéb konkrét probléma-
kat.

Az eldadasszerli felvezetést kiscsoportos munka koveti, mely modszereiben az Augusto Boal? altal kidolgo-
zott image-szinhazat koveti. A résztvevok egy alloképet (tablot) alkotnak ,,Ez a legszornytibb a sziil6i 1étben”
cimmel. Ezt kovetden arra a kérdésre keresnek valaszt, hogy mi lenne a kép felvetette problémak legjobb meg-
oldasi modja. Egy harmadik, mozgast is tartalmazo képsor a ,,legrosszabbol” az ,,idealisba” vald atmenetet ko-
veti végig. Ez az alloképes technika konnyen kezelhet6 — jo alapot ad a kiilonb6z6 sziildi stratégiak megjelenité-
Sére és elemzésére.

Ezutan wjrajatsszak az Osszes eddigi jelenetet. A sziilok kérdéseket tesznek fel a ,,forro székben” ilo fi-
guraknak, majd a FORUM-SZINHAZ eszkozein keresztiil magukra olthetik a latott szerepeket. A programot kovetd
masodik héten és hatodik honapban interjukat készitettek a résztvevokkel. Ezekbdl a beszélgetésekbdl az dertilt
ki, hogy a program segitett a kisgyermekes sziilok izolacios fesziiltségeinek feloldasaban, mivel a tamogato jel-
legii kérnyezetben megoszthattik egymassal gondolataikat és kiprobalhattiak kiilonb6z6 nevelési stratégiaikat.
Annak ellenére, hogy a sziilok tobbsége még soha nem dolgozott szinhazi eszkozokkel, és néhanyukra gatldéan
hatott a ,,résztvevo jellegii” tevékenység, a felmérés azt mutatja, hogy a program teljesitette a vele szemben ta-
masztott elvarasokat: sikerrel tarta fel az egyes sziil6i stratégidkat, és pozitiv megerdsitéssel szolgalt a sziil6i
szerepet illetéen (Hayes, 1991).

A belso kor

Ez egy szinhazi részbdl és mithelyfoglalkozasbol allo program, melyet eredetileg Ed Decker, a San Francisco-i
New Conservatory Children's Theatre munkatarsa tizenévesekkel folytatott improvizaciéos munka eredménye-
képpen hozott 1étre. (...) A belsd korrel 1989 ota sorra jartak az orszag kiilonbozé iskolait; mindvégig fiatal (17-
23 éves) hivatasos szinészeket foglalkoztattak. 4 belsé kor informaciot szolgaltat az AIDS-rél és a megel6zés
modjairol, tovabba keresi az elditéletek megtorésének lehetdségeit, illetve es€lyt ad arra, hogy a fiatalok tisztaz-
zdk magukban a szexualitassal, kabitoszer-fogyasztassal és mas hasonlé témakkal kapcsolatos elgondolasaikat;
segit nekik megtanulni az Snmaguk, partneriik és barataik védelmét szolgalo eljarasokat.

Az egyodras szinhazi rész négy kozépiskolas fiatal torténetét beszEli el: hogyan reagalnak arra, amikor meg-
tudjak, hogy egyikiik, Mark, AIDS-beteg. Az elsd jelenet Mark halala utan jatszodik: harom baratjat azon a he-
lyen latjuk, ahova Mark elrejtdzott, amikor megtudta, hogy HIV-fertézott. Visszaemlékezéseik nyoman megele-
venedik a mult, a k6zonség pedig bepillanthat Mark torténetébe. Megtudjuk, hogy a fertézés (bér ala fecskende-
zett) kabitoszert6l szarmazik. A harom fiatal kiilonbozoképpen reagal a torténtekre: Danny felismeri, hogy sajat
homoszexualitasa milyen veszélyeket hordoz (ekdzben felmeriilnek a szexualitassal és a tomegkommunikacio-
b6l ismerds ,,homokos-pestissel” kapcsolatos kérdések); Sarah visszaemlékezései a heteroszexualis kapcsolat-
ban rejt6z6 veszélyekre hivjak fel a figyelmet, mig Cathy az AIDS-szel kapcsolatos téves elképzelések és irraci-
onalis félelmek ellen folytat kiizdelmet.

Az el6adast kovetd mithelymunka a harom barat figurajaval foglalkozik: a FORRO SZEK lehetdséget teremt a
tanul6knak arra, hogy megtudjak, kit hogyan érintett Mark haldla. Méodjukban all tovabba tisztazni sajat elkép-
zeléseiket és ismereteiket az ATDS-szel kapcsolatban, illetve a szerepl6k altal képviselt attitlidok fényében at-

2 Vilagszerte ismert rendez6-szinhdzpedagogus. frasainak magyarorszagi kiadasa (régi adossiga a szinhazi szakmanak) még varat maga-
ra.. (A szerk.)
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gondolhatjak, hogy a virus fenyegetése miként valtoztatja meg sajat viselkedésmodjukat. Cathy gy dont, hogy
hazassaga el6tt senkivel sem fekszik le; Sarah ugy véli, hasznos, ha az ember mindig hord maganal Ovszert;
Danny szembeszall a szexualis viselkedésmodjat érintd el6itéletekkel és timadasokkal. A foglalkozas végén a
facilitator3 tobb nyitott kérdést tesz fel a tanuloknak. A mithelymunka természetesen csak korlatozott hatast tud
elérni, ennek egyik oka persze az id6 rovidsége, és az a tény, hogy a foglalkozasokon egyszerre egy egész év-
folyam (kb. 120 tanul6) vesz részt. A tarsulat ennek ellenére a mithelymunkat az el6adas és a foglalkozast ko-
vetd megbeszélés kozott huzodo ,,hidnak™ tekinti, melynek eredményeit a pedagdgusok és az egészségnevelés-
ben dolgozok visszaforgathatjak az osztalytermi munkéba.

A tarsulathoz érkezé visszajelzések arra utalnak, hogy 4 belsé kér igen mélyen megérinti a fiatalokat. Ennek
szamtalan oka lehet: az el6adasban jol megirt, erételjes figurak vannak, akikkel a fiatalok kénnyen azonosulhat-
nak; a szinészek fiatalok, tobbnyire csak egy-két évvel idésebbek a kozonség tagjainal. Ez utdbbival kapcsola-
tos, hogy a kutatasi eredmények tanusaga szerint (Redman, 1987) a kortars csoporttdl érkez6 informaciok je-
lentds szerephez jutnak a fiatalok AIDS-szel kapcsolatos ismereteiben (Y Touring, 1991).

Meleg és jolét

Ezt az déadast idés nyugdijasok készitették az Age Exchange (szinhazi és kiadoi vallalkozas, melynek célja,
hogy konyvek kiadasan és sziniel6adasokon keresztiil szot emeljen az id6s emberek érdekeiért) segitségével. Az
altaluk létrehozott szinhaz — Reminiscence Theatre — tevékenysége magaban foglalja interjuk készitését, azok
szovegkonyvve alakitasat, és hivatasos szinészek altali, nyugdijas k6zonség eldtti bemutatasat is. Bar ez a mun-
ka csak kozvetett modon szolgalja az idés emberek egészségnevelését, a tarsulat bizonyos eléadasai egyértel-
Mien a szinhazi egészségnevelés korébe tartoznak. (...)

Az Age Exchange részt vett olyan projectekben is, melyekben maguk az idds emberek hoztak létre szinhazi
produkciokat. A Meleg és jolét cimii programot a nyugdijas résztvevok az Age Exchange rendezéje, Pam
Schweitzer segitségével, az Egészségiigyi Hivatal ,,Téli forrodrot” elnevezésii telefonos segélyvonalanak elin-
ditasaval egyidejiileg hoztak létre. Ez a telefonos szolgaltatas a téli flités sziikségességére, a lehiilés veszélyeire
hivta fel az id6s emberek figyelmét. A torténet kozéppontjaban egy olyan id6s né allt, aki elhatarozta, hogy tob-
bé nem jar el otthonrdl atvenni az ebédjét. Baratai felhivtak, majd felkeresték 6t: az asszony szinte teljesen ki-
hiilt a fiitetlen szobaban. Felmelegitették a testét, enni adtak neki, és tajékoztattak, hogy honnan kaphat segitsé-
get. A rovid eldadas utan a szinészek (szerepen kiviil) a jaték altal felvetett kérdéseket érint6 beszélgetésre hiv-
tak a nyugdijasokbol allo kozonséget. E beszélgetéseken szoba keriilt példdul az id6sek tarsadalmi statusza, a
segélyezés, a segélykérelmek kezelésének, elutasitdsanak problémaja. A taladlkozo6 soran elhangzott hozzaszola-
sok kittinen példaztak, hogy a szinjaték tizenete eljutott az id6s emberekhez.

Annak ellenére, hogy a fenti harom programot mas és mas tarsulatok hoztak 1étre, és kozonségiik is teljesen
kiilonb6z6 volt, a példak mégis jol illusztraljak a THE kozos jegyeit. A munka tobbnyire kisebb, homogén cso-
portokban — sziil6k, fiatalok, gyerekek vagy éppen id6s emberek kozott —, zart korben zajlik: k6zosségi cent-
rumban, iskolaban vagy idések otthonaban. Kozosnek, és a THE formaira jellemzének mondhatok a harom
program célkitiizései is: mindharom alkalmazza a szinhdz eszkdztarat, és ezen keresztiil kivanja erdsiteni a
résztvevok cselekvési képességét, formalni attitidjét és értékrendjét. Kiilonb6z6é mértékben ugyan, de mindha-
rom programban megjelent a ,,résztvevo jelleg”; konzulensként minden esetben bevontak az egészségiigyi vagy
gondoz6 szakembereket. Mindharom program célja tovabba, hogy kiindulopontként vagy alkotéelemként szol-
galjon egy szélesebb korli egészségnevelési tevékenység szamara.

A fenti programok nem csupan jellemzdiket, de problémaikat tekintve is hasonlitanak egymasra. Az els6 ko-
Z0s probléma a finanszirozassal kapcsolatos. A sziik és bizonytalan tdmogatasi hattér nagy mértékben megnehe-
ziti a munkat (ez természetesen nem csak a THE miikodésére érvényes): a tarsulatoknak jelentds korlatozasok-
kal (illetve elvarasokkal) kell szembenézniiik a 1étszamot, produkcios koltségeket és nézészamot illetGen. A Se-
gitség, ez egy gyerek! példaul eredetileg négy f0s tarsulat szamara irodott, pénziigyi okokbdl azonban kénytele-
nek voltak harom szerepldssé alakitani. A belsé kor mithelyfoglalkozasa koriilbeliil harminc f6s osztallyal mii-
kodhetne idealisan, de a vallalkozas csak gy volt finanszirozhato, ha az egyes iskolakban kozel szazhusz fos
évfolyamok el6tt jatszottak a programot. A Meleg és jolét e6adasainak a forrasok elapadasa vetett véget. Mind-
ezen pénziigyi nehézségek lerdviditik vagy ellehetetlenitik a feldolgozo-értékeld munkaszakaszokat is, fligget-
leniil attol, hogy azt kiilsé megbizottak vagy a tarsulat alkalmazottai végzik-e.

A jovo
Nehéz megjosolni, vajon képes lesz-e a THE tovabbfejlédésre, és arra, hogy a nevelési-oktatasi vagy miivészeti
tevékenységek egyik jelentds képvisel6jévé valjon. Tévednénk, ha azt gondolnank, hogy a THE alkalmazasa te-

3 Facilitator: aszinhazi nevelési foglalkozasokon a gyerekek és a szinész-tanarok kozos munkajat koordinald személy.



kintetében teljes egyetértés uralkodik a miivészek és az egészségnevelés teriiletén dolgozo szakemberek kozott.
Tobb helyrdl halljuk, hogy az egészségnevelésben dolgozok gyanakvova valtak, mert az elmult idészakban egy-
két tarsulat ,,meg akarta lovagolni” a konjunktarat: jelentés pénzeket vettek fel, de gyenge mindségii munkat
végeztek. Masok szkeptikusak a drama és a szinhdz hasznat-hasznossagat illetden. Egyesek ugy vélik, hogy az
amugy is korlatozott forrasok felhasznalasanak igen kevéssé kifizetdd6 formaja ez; masok az értékelési folya-
matok nehézségét hangsulyozzak; megint masok pedig ugy vélekednek, hogy ez a tevékenység csak megerdsiti
agyermekek ¢és fiatalok agressziv, zajos visdkedési formait.

A ,,szinhaziak™ kozott is sokan vannak, akik fenntartasokkal élnek az egészségneveld szinhazakkal kapcso-
latban. Rossz véleménylik tobbnyire a szinhazzal mint tanulasi médiummal kapcsolatos (az ifjisagi szinhazi ne-
velési csoportok korében igencsak elterjedt) elditéletekbdl fakad. A vita forrasa az 1970-80-as években keresen-
d6, amikor is azért tamadtdk a tanuldsi tartalmakat munkajuk koézéppontjaba allité tarsulatokat, mert mint
mondtak, a személyiségfejlesztés, az egyéni dontési képesség fejlesztése és a problémamegoldas hangstlyozasa
(ezen fogalmak a THE szdmara is kozponti jelentéségiiek) elvonja a figyelmet a dramar6l mint ,,6nallo esztéti-
kai formaval rendelkezé miivészi kozegrol”. Néhany szinhazi szakember az elen tiltakozik, hogy a szinhazi
el6adasokat a tagan értelmezett oktatocsomagok egyik elemének tekintsék.

Tobben felhivjak a figyelmet arra, hogy a szponzorok és megrendeldk jelentds befolyassal lehetnek a munka
tartalmi kérdéseire is. Ez persze a miivészeti tevékenység barmely teriiletén igaz lehet, ugyanakkor itt kiilonos
jelentéséggel bir, hiszen a kereskedelmi szponzorok neve igy osszekapcsolodhat az egészséges életmodhoz ko-
t6do képzetekkel. Ugyanigy fennall az a veszély is, hogy a tamogatok sajat image-iik terjesztését a miivészi
szempontok f61¢ helyezik.

A THE jévébeni sikere tobb Osszetevotol fiigg:

a) Altalaban véve igaznak tekinthetd, hogy a THE elsGsorban a gyermekek, fiatalok és felnéttek onallo dontési
képességének fejlesztését célozza, melyhez informaciokkal, az attitidok és értékek vizsgalatanak lehet6sé-
gével, a készségek gyakoroltatasaval kivan hozzajarulni. E tevékenység eredményeképpen a résztvevok keé-
pess¢ valnak egészségiik megorzésére, életmodjuk egészségesebb alakitdsara. Ahhoz azonban, hogy a THE
tovabb is fejlédhessen, tal kell 1épnie az egyén fejlesztésének gondolatan, és tisztdban kell lennie az egész-
Ségiigyet érintd €s meghatarozo szélesebb korti szerkezeti és politikai dsszefiiggésrendszerrel. Figyelmet kell
forditania tehat mindazon Osszetett tarsadalmi, politikai és kornyezeti hatasokra, melyek befolyassal vannak
az egyén és a kozosség életére. Tul kell 1épnie tovabba a funkciondlis és haszonelvii megkdzelitési modokon:
fd kell ismernie és el kell fogadnia, hogy a drama és a szinhaz eszkoOztaranak alkalmazasa sziikségszertien
maga utan vonja a ,,k6zeg” esztétikai természetének tiszteletben tartasat is. Ha ez nem igy torténik, akkor a
THE-t pusztan draga ,,audiovizualis (propaganda) eszkdznek” fogjak tekinteni, nem pedig 6nallo, értékes
dramai és szinhazi élménynek.

b) Az egészségneveld szinhaznak nem csak az AIDS kérdéskorével kell foglalkoznia, hanem mindazon szemé-
lyes, szacialis és kozosségi problémakkal is, melyek a tarsadalom egészségi allapotat dontéen befolyasoljak.
Ez természetesen nem azt jelenti, hogy ala kellene becsiilniink az AIDS-krizis okozta nehézségeket... (...)

c) Tovabb kell erésiteni és fejleszteni az egészségiigyi szolgalatok és a miivészeti tarsulatok kozott meglévd
kapcsolatokat. Fontolora kell venni olyan projektek tervezésének lehetdségét is, melyekben az egészségne-
velési hivatalok munkatarsai, a pedagbgusok és a szinhazi szakemberek egyiitt dolgozhatnanak. (...)

d) Minthogy a THE az aktiv tanulasi formakat hangsulyozza, illetve a dontéshozatali és feltaro jellegii folya-
matok elsdlegességét hirdeti, tevékenysége minden bizonnyal fenyeget6leg hat azokra a pedagogusokra és
egészségligyi szakemberekre, akik sajat munkajukat elsésorban informacié-atadasként értelmezik. Elenged-
hetetlen tehat, hogy ezek az emberek valos képet kapjanak a THE mikodésérdl, illetve hogy a két tertilet
miiveldi megosszak egymassal tapasztalataikat és modszertani ismereteiket. Egy ilyen képzési program nagy
mértékben hozzajarulhatna a szinhazi és egészségiigyi szakemberek kapcsolatdnak javitasdhoz, amely pedig
dont6 fontossagh lehet a THE fejlédése szempontjabol.

€) Erdsiteniink kell a drama és az egészségnevelés pozicidit a politikai vezetéssel, a pénzkezeld alapok don-
téshozoival és a két teriilet allamigazgatasi vezetésével szemben. A nemzeti alaptanterv sem a dramat, sem
az egészségnevelést nem kezeli kozponti jelentdségli tananyagként, ennek kovetkeztében e két ismeretterii-
letnek folyamatos kiizdelmet kell folytatnia az alaptargyakkal a pénziigyi forrasokért és az oOrarendi helye-
kért. A két teriilet miivelSi altal kozvetitett értékrend (a deklaralt tArsadalmi értékek, a tarsadalmi berendez-
kedés folyamatos megkérddjelezése és kritikaja) pedig nem igazan esik egybe a kormanyzat oktatasiigyi,
miivészetpolitikai vagy egészségligyi elképzeléseivel.

f) Hianyzik a THE tevékenységének megbizhatd hatékonysdgi elemzése. EQy olyan idészakban, amikor a THE-
t sésorban — a tomegkommunikacios kampanyokkal szembeallitva — koltség-hatékonysag oldalrol vizsgal-
jak (McEwan, Bhopal és Patton, 1991), dont6 jelent6ségii, hogy olyan kritériumokat talaljunk, melyek az



aranyosan valoban koltségesnek mondhato THE hatékonysagat igazoljak. Ezen értékel6 eljarasoknak termé-
szetesen mind az ilyen torekvésekkel szemben joggal gyanakvo THE-tarsulatok, mind pedig a THE-t nem
egy esetben pénzkidobasnak tekinté pénziigyi alapok kezel6i szamara elfogadhatoknak kell lenniiik. Ez
utébbiaknak fel kell ismerniiik, hogy a tudomanyos értékel6 eljarasok szigort kotelmei és kizarolagosan cél-
elvii szempontjai alkalmasak lehetnek valamely kognitiv folyamat elemzésére, ugyanakkor nem sziikségsze-
rien alkalmazhatéak a THE programjaiban megjelend dsszetett emberi viselkedésforméak értelmezése soran.
Tovabbra is szembe kell nézniink azzal a kihivassal, hogy olyan értékeld eljardsokat talaljunk, melyek elég
érzékenyek a résztvevok apro attitlid-valtozéasaira, az adott THE-program kognitiv és érzelmi tartalmainak
egyiittes hatasaira, valamint arra, hogy az egyes el6adasok soran maga a program is valtozik és fejlodik.

Osszefoglalas

A kozelmultban kiadott jelentések azt jelzik, hogy az egészségneveld szinhaz 1étrejotte jelentds hatast gyakorolt
az AIDS dleni kiizdelemben dolgozokra, illetve hatisa mar az egész egészségligyi szféraban kimutathatd
(Harris, 1993). Ez nem csupan abbdl adodik, hogy az egészségnevelés szakemberei a TIE-tarsulatokhoz fordul-
tak segitségért, hanem abbdl is, hogy egyre t6bb egészségnevelési dolgozo alkalmazza a drama és a szinhaz esz-
koztarat sajat mindennapos gyakorlati munkajaban. Az egészségneveld szinhaz gondolata emellett meghataro-
zova valt tobb olyan TIE-tarsulat és kozosségi szinhazi csoport munkajaban is, akik mar régota foglalkoznak
személyes, szocialis és egészségiigyi kérdésekkel.

Mindezek ellenére, ha a THE ki akarja terjeszteni tevékenységét és meg akarja szilarditani pozicioit, akkor (a
jelenlegi programok dont6 tobbségétol eltéréen) nem csak az AIDS, de mas egészségligyi témak vizsgalatat is
célul kell kitiznie dnmaga szamara. Sziikséges tovabba, hogy a miivészeti és egészségnevelési szervezetek
munkatarsai atgondoljak az egyiittmiikodéssel, a halozatok 1étrehozatalaval, a kiilonb6z6 képzési formakkal, az
értekelés modszereivel kapcsolatos kérdéseket és lehetoségeket, illetve 1épéseket tegyenek az egészségiigy, az
oktatas és a mitvészetek statuszanak emelése érdekében.
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Forditotta: Szauder Erik

(A tomérités Kaposi Laszlo munkdja.)

(DPM 1996/k)
A tanitasi drama ajragondolasa

— a dramaoktatas koriil megjelent ,,mitoszok” vizsgalata —
Eredeti mii: Drama in education — a reappraisal; In: McCaslin, N. (ed.): Children and drama, 1981, Longman

Gavin Bolton

Néhany évvel ezelétt Elliot Eisner irt egy cikket, mely- kintem a mitosz tagadasanak. Ilyen modon nem allitjuk,
ben megkérddjelezi a miivészeti nevelésrél alkotott vé- h’ogy qurnl nem crvenyes, csupan azt, ’hogy’ crvenyes-
leményeknek alapot ad feltételezések egy részét, s eze- | 8¢ korlatozott, illetve hogy félreértették, félremagya-
ket a miivészeti nevelés ,,mitologiajaként” értelmezi. Az raztak, eltorzitottak, valamint hogy a koriilmények hata-
alabbiakban ugyanezt kisérlem meg végigkovetni a dra- | Sira vesztett ervenyess,egebol. Mas szavakkal: az abban
matanitéson beliil. Miel8t azonban ehhez hozzékezdhet- | '6l6 igazsig magva érintetlen marad. Emellett azt is
nék, két megjegyzést kell tennem. Egy mitosz létének | SZ€M el6tt kell tartan, hogy amint egy mitosz létrejotte
felfedését — abszolut értdlemben — egyaltalan nem te- | €Y meghatarozott idSben és helyen fellépd igenybdl fa-




kad, tgy annak Osszeomlasa is meghatarozott torténel-
mi/foldrajziffilozofiai  sziikségszertiségekbdl eredeztet-
heto.

A dramatanitasban megjelené mitoszok itt kdvetkez6
rovid vizsgalata éppen ezért talan kizardlag az angliai
gyakorlatra vonatkoztathato: egyfel6l annak kezdeti, a
hallgatok felkészitését célzo iddszakara, masfeldl pedig a
jelen oktatasi kézegre, melyben felmeriilt a dramatanitas
ujragondolasanak igénye. Amerikaban példaul olyannyi-
ra kiilonbozéek lehetnek az elmult idészakra jellemzo
prioritasok és a jelen kihivasai, hogy az amerikai olvasok
Szdmara az alabbiak minddssze elméleti szempontbdl
valhatnak érdekessé. Remélem azonban, hogy ez nem
igy van. Azt a terhet kell magamra vennem, hogy — ép-
pen a mitoszokon beliil magként meghtizodo igazsagtar-
talom miatt — a dramatanarok szamara altalanos érvény-
nyel bird kérdéseket vessek fel, még abban az esetben is,
ha nézépontomat sziikségszeriien (am remélhetéleg nem
besziikiilten) az angol oktatasi rendszer fejlédése hata-

rozza meg.

1. mitosz: ,,a drama — cselekvés”

Az ember azt gondolhatna, hogy a mélységes megkony-
nyebbiilés, mellyel tanarok és diakok egyarant a drama
tevékenységkozpontu vilagaba menekiilnek a hagyoma-
nyos tantargyak szigor vilagabol, kielégit bizonyiték-
ként szolgal arra, hogy ha mast nem is allithatunk rdla,
azt mindenképpen elmondhatjuk, hogy a drama — ,,cse-
lekvés”. A gyakorlatban dolgozok k6zott széles kori vi-
tak folynak arr6l, hogy vajon a tartalmat, a célt vagy a
modszert lehet-e hattérbe szoritani, abban azonban
mindannyian megegyeznek, hogy a drama cselekvést
jelent. En magam ugyanakkor amellett kivanok érvelni,
hogy ez csak részben igaz, és éppen a nem cselekvo ol-
dal figyelmen kiviil helyezése okozza a félreértéseket a
drama természetét és a benne rejld tanulasi lehet6séget
illetéen.

A drama megkiilonboztetd jegye természetesen a
konkrét cselekvés: ez kiilonbozteti meg mas miivészeti
agaktol, igy testvéreitdl, a mozgas- és tancmiivészettol
is, melyek ugyancsak cselekvéshez kotottek, térben és
idében azonban joval elvontabbak. Az élmény tartalmat
ugyanakkor nem kizarélag a konkrét cselekvés hordozza.
Az alabbiakban azt kell bemutatnom, hogy a dramatikus
¢lmény tartalma nem annyira a cselekvés funkcionalis, a
valosagot leképezd jelentéstartalmaihoz, sokkal inkabb
az akcio egyedisége és az altala felidézett jelentés altala-
nos volta kozotti fesziiltség 1étrejottéhez kotddik. Az él-
mény jelentése igy egyidejiileg fiigg is a konkrét jelen-
téstdl, illetve fiiggetlen is attol.

A cselekvés, még a valosaghii cselekvés sem azonos a
dramaval. Egy levélfeladast jatszo gyermek cselekvése
6nmagaban még nem dramatikus tevékenység, amennyi-
ben a gyermek célja mindossze az, hogy pontosan leké-
pezze az adott cselekvéssort. O itt csupan utanzo visel-
kedést mutat: megvalasztja a cselekvést, melyet a ,,levél-
feladas” cimmel illethetiink, és ezt a megfelel6 moédon
leképezi. Az utanzas soran a jelentésnek minddssze
egyetlen dimenziojat adja: a denotativ vagy targyi jelen-
tést.

Ahhoz, hogy a cselekvés dramai erével birjon, mas

jelentéstartalmaknak kell elétérbe keriilniiik.4 Ezt pedig
két egymassal szembeallithato tényez6 hatarozza meg: a
személyes, egyedi és az altalanos érvényl jelentés. A le-
vél feladasanak tehat a résztvevében olyan érzéki emlé-
keket kell felidéznie, melyek elég erételjesek ahhoz,
hogy a cselekvést megfeleld jelentéstartalommal ruhaz-
zak fel. Ilyen jelentés lehet az ,,irott szoba vetett biza-
lom”, ,,a levélfeladasnak mint dontésnek visszavonha-
tatlansaga”, ,,egy levél masokra gyakorolt hatasa” vagy
példaul ,,bizonytalansagunk a levél cimzettjének reakci-
Ojaban”. Ezen Osszefliggések tullépnek a pusztan targyi
jellegli jelentéstartalmakon. Ebben az értelemben tehat a
dramai élmény fliggetlen az adott cselekvéssortol. Mas-
fel 61 azonban ezek az Gsszefiiggések csak a levél felada-
san mint konkrét cselekvésen keresztiil fejezhetdk ki,
ebben az értelemben tehat a jelentés a konkrét cselekvés
fliggvénye is. A jelentés teljes tartalmat tehat az egyedi
cselekvés és az abban rejl6 altalanos tartalmak viszonyan
keresztiil fejezhetjiik ki. A tanarok, akik diakjaikat az
utanzo készségek terén fejlesztik, célt tévesztenek, hi-
szen az emberi érzelmek és cselekvések utinzasa nem
azonos a dramaval. Ugyanigy 6nnon csapdajukba esnek
mindazok, akik tanitvanyaik munkajanak tartalmi oldalat
hangsilyozand6 elhanyagoljak a konkrét cselekvéseket,
hiszen az absztrakt elgondolasok konkrét térbe és idbe
helyezése nélkiil még szerephelyzetet sem tudunk kiala-
kitani.

Anglidban gyakorta talalkozunk olyan tanarokkal,
akik ugy vélik, eleget tettek a dramatanitas elvarasainak,
ha diakjaikat megtanitottdk az utanzasra. Miattuk kell
ismét hangsulyoznunk: a drama nem pusztan cselekvés!
Vannak ugyanakkor olyanok is (kiilonosen a human tar-
gyakat tanitok kozott), akik nagy értéket tulajdonitanak
az egyes témak szerepben torténd megvitatasdnak. Nekik
pedig azt iizenhetjiik: az elvont gondolatok cseréje hasz-
nos lehet, de adrama cselekvés!

Remélem, a fenti érvelés eredményeképpen on is ész-
leli, kedves olvaso, hogy dnmagaban mindkét fenti {ize-
net félrevezetd. Azt kéne talan mondanunk, hogy a dra-
ma cselekvés is meg nem is. Csak azok a tanarok lesznek
képesek jo célmeghatarozasokat adni sajat munkajukhoz,
akik szemléletmodjukba beemelik ezt a kettésséget. Nem
korlatozhatjuk dramaodrainkat arra, hogy tanuldinkat
megtanitsuk a valo vilagban megjelend cselekvések tar-
gyi szintii utanzasara. A dramanak az egyes tevékenysé-
gek mogott meghiuzodo altalanos jelentésekre kell raira-
nyitania a figyelmet. A ,,drdma=cselekvés” mint mitosz
megkérddjelezésével tehat nem csupan a draima termé-
szetére szerettem volna ravilagitani, hanem — sokkal
fontosabb célként — azokat a lényeges elemeket is fel
akartam mutatni, melyeket a drama valodi természetét
szem el 6tt tartani kivano tanarnak isismernie kell.

2. mitosz: ,,a drama — menekiilés a
valosagtol”

A szakemberek kozott néhanyan ,,a balsors minden nyti-

gét s nyilait” ellensulyozé tevékenységként értelmezik a

4 A drama-tanmenetek tobbsége sajnos erételjesen €pit az utanzas-
ra, ezen beliil pedig nem ritkan éppen az érzelmek imitacidjat varja
ell (4 szerzd jegyzete)



jatékot, tehat az élet kegyetlen realitasaval szembeni vé-
dekezés eszkozét latjak benne. Abbdl fakaddan pedig,
hogy a drama igen sok ponton kot6dik a jatékhoz, a tana-
rok egy része szabadfoglalkozasként értelmezi a dramat:
»itt lehet kiereszteni a gyerekekbdl a g6ézt”, mondjak,
vagy afantazianak korlattalanul utat engedé alkalomnak
tekintik azt. (Talan azt is a mitoszok kozé sorolhatjuk,
hogy a drama és a jaték azonos!) Az elsé vélekedés mo-
gott pszichologiai, a masodik mogott inkabb tartalmi
meggondolasok fedezhetk fel. Az alabbiakban réviden
mindkettérol szot ejtenék.

a) A drama tartalmi oldala

Amennyiben a,,mintha”-tevékenységet a valosagtol vald
menekiilés eszkozeként értelmezzik, fé16, hogy elfeled-
keziink a drama és a jaték szdmara egyarant fontos 6sz-
szetevOk egyikérdl: a jaték soran a gyermek nemhogy
eltavolodna a szabalyoktol, kotottségektol; ellenkez6leg,
szigortan alkalmazza azokat. Amint arra a nagy orosz

pszichologus, Vigotszkij“ is ramutatott, a jaték szaba-
lyok mentén miikodik. Ugyanez érvényes a dramara is.
Barmilyen ,,valotlanok” legyenek is a ,,mintha”-jaték
elemei, maguk a szabalyok mégis a valo vilagra utalnak
vissza, még ha forditott alakban is. Egy széls6séges pél-
dat hozva: ha az a szabaly, hogy ,,a gyerekek megbiinte-
tik, és koran agyba zavarjak sziileiket”, ez mindossze
(nemis jelentéktelen mértékben!) a valésag nagyon vila-
gos leképezése, éppen igy, mint barmely mas fantazia-
kép. A jatéknak azonban megvan az a sajatossaga, hogy
a gyermek barmikor felfiiggesztheti vagy megvaltoztatja
a szabalyokat. A drama ugyanakkor azt az igényt ta-
masztja a résztvevokkel szemben, hogy megegyezzenek
a szabalyokban, elfogadjak és betartsak azokat, még ab-
ban az esetben is, ha azok kényelmetlenné valnak sza-
mukra.

Gyakori, hogy a gyerekek olyan témat valasztanak,
melyet csak részlegesen ismernek, és amikor felismerik
mogottes tartalmait, megprobaljak alddsni a helyzetet
szabalyozo elemeket. Mas szavakkal: ahelyett, hogy
szembenéznének a téma altal felvetett gondolatokkal,
dontési helyzetekkel és fesziiltséggel, inkabb lazitani ki-
vannak a jaték szabalyain. A drama ezekben az esetek-
ben, amikor a tanar enged a ,,szabalytalansag” iranti
vagynak, valoban a valosagtol valo elmenekiilés eszkoze
lesz: azonnali kielégiilést nyhjt, veszit fesziiltségébdl,
oktatasi szempontbol er6tlenné valik. Szamos példat tu-
dok felhozni erre: kilencévesek egy csoportja ,,fantazia”-
megoldasokat keresett egy repiil6gép-eltéritésrol sz6lo
jaték soran (az egyik fih még varazserét is kovetelt ma-
ganak!), ezaltal nem volt a keziikben semmilyen hasz-
nalhato eszkoz, amikor a géprablas bekovetkezett. Em-
[ékszem egy felndttcsoport nétagjara is, aki paranoias
személyt jatszott, am az improvizacid soran a tobbiek
nyomasanak engedve olyan médon reagalt, ami a jatszott
figuratol teljesen idegen volt.

Emlékszem azonban arra is, amint egy izben, tiz-
tizenegy évesekkel dolgozva mi/hangsilyoztam a torté-
nelmi tényeket. A helyzet Florence Nightingale-rdl és a
Viktéria kiralynd altal vele egyiitt Scutariba, a katonai
korhazba kiildott apolonékrdl szolt. Az érkezbknek azt
kellett tapasztalniuk, hogy a korhazat iranyité orvosok

nem voltak hgjlandok néket a kortermekbe engedni. ,,A
betegapolas férfimunka”, allitottak teljes hatarozottsag-
gal. A gyerekek négy vagy ot foglalkozason keresztiil
tisztességgel végiggondoltak ennek a szembenallasnak
tobb elemét, s a ndvéreket jatszoé lanyok fokozatosan ju-
tottak @ taktikajukban a koveteléstdl a kérésig, a zsaro-
lastol a rabeszélésig. Az utolsd napon az orvosokat jat-
sz6 fitk megbeszélésre vonultak vissza, melynek vé-
geztével odasugtak nekem, hogy kompromisszumot ké-
sziilnek ajanlani: megengedik a ndknek, hogy egyetlen
napra atvegyék a munkat, csak hogy megmutathassak,
mit tudnak! Biztos vagyok benne, hogy olvasoim egyet-
értenek velem abban, hogy ilyen koru gyerekektdl ez
igen érett dontésnek szamit. En akkor sajnos tulsagosan
ragaszkodtam a torténelmi hiiséghez, ezért nem enged-
tem, hogy igy dontsenek, hiszen az ott szolgald orvosok
sem ezt tették.5 Még most is, amint ezt from, megbor-
zongok, ha a fentiek kapcsan belegondolok, tanarként
mennyi kart tesziink néha! Nyilvanvalo, hogy az idézett
esetben egy nagyon korlatozott érvényli valosagtarto-
many — egy meghatarozott eseménysor — kedvéért felal-
doztam valamit, ami sokkal fontosabb: annak vizsgalatat,
hogy miként birkdznak meg az emberek a zsakutcaszerii
helyzetekkel .

A fitk szandéka targyszeriien vizsgalva is értékes
volt, hiszen megvizsgaltak a helyzet egyes elemeit, és
megindokolhaté dontést hoztak veliikk kapcsolatban.
Mindez tehat ramutat arra, mit értiink drama és a valosag
viszonyan: a képzeletbeli helyzeten beliili események
felismerése, értékelése és atgondolasa jelenik itt meg. Az
adott helyzet lehet az ismert tarsadalmi valosaghoz kozel
es) vagy nyilvanvaldan fantazia sziilte helyzet, a benne
uralkodo szabalyok azonban a vald életre kell utaljanak.
A foglalkozasaink soran végzett tevékenység csak ilyen
modon felelhet meg a drama mint miivészi forma és az
oktatas altalanos célrendszere egészének.

b) A dramat szolgdlo szerkesztésmod

Amikor az emberek a ,,g6z kieresztésér6l” beszélnek,
tobbnyire a fesziiltségtol vald pszichés felszabadulast ér-
tik ez alatt. Ebben az értelemben tehat a dramai élményt
kovetéen a résztvevoknek ,,jobban” kellene éreznilik
magukat. lgaz, ez kevéssé arnyalt kifejezés a dramat 1ét-
rehozok tudatallapotat illetden, ismeriink azonban egy
ennél sokkal ovatosabb fogalmat is, melyet Anglidban

elsbként a dramatanitas nagy uttérdje, Peter Slade ~ al-
kalmazott, s melyet kovet6i azota is gyakran hangoztat-
nak. A ,,bevonddasra, belemeriilésre” gondolok.
Olvaséimat meglepheti, hogy ezt a csodalatos 1étmi-
noséget (melynek elérése érdekében a munka bizonyos
szakaszaiban oriasi erdfeszitéseket tesziink) a tanitasi
drama ,,mitoszai” kozott emlitem. Nem kivanom azt al-
litani, hogy teljes bevonddas valdjaban nem is létezik
(bar a fegyelmezetlen tanulokkal dolgozd tanarok gyak-
ran éppen ezt érezhetik!), csupan azt mondom, hogy
rossz iranyba haladunk, ha ezt tessziikk meg végs6 célnak.

5 Az ezirant érdeklédd olvasok kedvéért: a Scutariban szolgald
orvosok nem 6nszantukbol engedtek a nék kérésének, hanem mert
egy nagyobb Gsszecsapast kovetéen olyan sok sebesiiltet szalli-
tottak be, hogy a szanitécek és az orvosok nem tudtak egyediil el-
latni Oket. (4 szerzd jegyzete)



Sokaig én magam is azt gondoltam, hogy a tanulas sziik-
séges és elégséges velejardja, hogy tanuldéim elmeriilje-
nek az adott munkaban.

Az alabbiakban azt kivanom megmagyarazni, hogy ez
nem minden esetben igaz. Ugy vélem, a ,,bevonddas”
attételesen arra utal, hogy ,.eltévedtiink” az élményben,
azaz dtavolodtunk a valosagtol. Pontosan tudom, milyen
elragado lehet egy gyermek arca, amint éppen révedezik
valamin, de nem gondolom, hogy a dramaban éppen e
cél érdekében kellene dolgoznunk, hiszen nem azt akar-
juk elérni, hogy a gyerekek ,,elveszitsék”, hanem hogy
megtaldaljak 6nmagukat.

Természetesen szeretnénk bevonni 6ket a képzeletbeli
helyzetbe, szeretnénk elkotelezni a tanuldkat emellett, de
ha a résztvevék szamara értékes tanulasi tapasztalatot
kivanunk nytjtani, akkor az élményt kettds néz6pontbol
kell vizsgalnunk: a képzeletbeli helyzettel vald cselekvd
azonosulas és az én-azonossig tudatos vallalasanak ol-
dalarol. fgy tavolrol sem szakadunk el a valésagtél, hi-
szen az adott pillanat minésége éppen azaltal valtozik
meg, hogy arésztvevd ,,tudja, mit gondol, amikor gondol
valamit”, ,,amint kimondja, latja, amit mond” és ,,cselek-
vés kozben értékeli 6nnon cselekvését”. A tanulashoz
pedig éppen ez, az azonosulassal egyidejilleg megjelend
értékel6 magatartds vezet el. Természetesen vannak
olyan helyzetek, amikor a tanulok nem képesek erre az
onvizsgalatra. Ilyenkor a tanar feladata, hogy (példaul) a
dramat kovetden felidézze a tanulokkal a torténteket,
majd segitsen értékelni azokat. Lehetésége van ugyan-
akkor arra is, hogy a gyerekekben olyan tudatallapotot
teremtsen, mely a drama kdvetkezd szakaszaban nagyfo-
ka tudatossagot kdlesondz a csoportnak. Ha a tanar ké-
pesilyen ért6 modon kezelni egy helyzetet, akkor tanul6i
valoszintileg konnyebben rajonnek majd, hogyan alkal-
mazhatnak képzeletbeli helyzeteket a valo vilag és sajat
¢letiik megfejtése érdekében.

3. mitosz: ,,a drama célja az egyéniség Kki-
alakitasa”

Azt gondolom, nem érdektelen Gsszefiiggés, hogy mi-

kozben Amerikaban Winifred Ward megteremti a ,,krea-

tiv drdma” (creative drama) fogalmat, addig itt Anglia-

ban Peter Slade éppen a ,,gyermek-drama” (child drama)

cimkét alkalmazza.

Ez utobbi kifejezés azt kivanta jelezni, hogy a drama-
tikus kifejezésmod alkalmazasara minden egyes gyer-
meknek lehetésége van, azaz benne rejlik minden egyes
emberben. Ez a gyermekszemiélet, illetve a ,,benne rej-
[6” drama hangoztatasa abbol a széles kori nevelésfilo-
z6fiai iranyzatbodl eredeztethetd, mely Eurdépaban Rous-
seau-val kezdodik, Froebellel és Pestalozzival folytato-
dik, angliai csacspontjat pedig az 1967-es Plowden-
jelentésselm. éri el, mely latvanyosan raiitotte a hivatal
pecsétjét a ,,gyermekkozpontt oktatasra”. Valosziniileg
nem tévediink, ha azt allitjuk, hogy mig az amerikai
,.humanista mozgalom” az oktatasban oriasi teret hoditd
behaviorizmussal szemben j6tt 1étre, addig Angliaban a
,.gyermekkozpontl” mozgalom annak a szemléletnek ki-
vant alternativaja lenni, mely a gyermeket elére megha-
tarozott ismerettartalmak passziv befogadojaként értel-

mezte. Nem meglepd, hogy az Otvenes-hatvanas évek-
ben, a gyermekkozponti szemlélet felemelkedésének
idegjén a dramaoktatasban is a gyermekkozpontasagot
hangsalyozo uttorék jutottak vezetd szerephez. Az lize-
netet, hogy a drama pozitiv hatassal van az egyéniség
fejl6désére, nem csupan Angliaban, de az egész nyugati
vilagban boldogan hirdették, hiszen ez egybeesett mind
az ismeretek, mind az oktatas behaviorista magyarazata-

val. A dramatanarok kiiléndsen Brian Waynek"m voltak
halasak, aki egy olyan filozofiat alkotott meg, melky a
dramai élményt elsGsorban folyamatként, nem végered-
ményként értelmezte; a dramat az onismeret eszkozének
tekintette, illetve — még tovabb 1épve, Richard Courtney-
hez és kovetdihez hasonldan — minden tanulds és fej-
16dés alapjaként szolt rola. (Kanadaban az egész tanar-
tarsadalmat megmozgatta a Courtney 4altal 1étrehozott
cimke, a ,,fejlédési drama” [developmental drama]!)

Anglidban Brian Way filozé6fidjanak lelkes hivei
gyakran hangoztattak az egyéni kreativitas és szabad 6n-
kifgjezés iranti elkotelezettségiiket, mely a valosaghan
erdteljesen szabalyozott gyakorlatsorok alkalmazasat
(koncentraciés vagy a tanar dobiitéseivel iranyitott
mimetikus gyakorlatok egymasutanjat) jelentette. No-
vekvo ellenérzéssel szemléltiik a gyermekszinjatszast,
illetve azt hirdettiik, hogy a dramamunka ellenérzésében
nem | ehet szerepe a kiilonb6z6 mérémodszereknek, mert
kizarolag maga a gyermek ismerheti a benne megjelend
tartalmakat a maguk teljességében. Azt hangoztattuk,
hogy ,,a drama maga az élet”, azaz tevékenységiinket
egy hangzatos szélam igazolasara korlatoztuk.

Nézetem szerint a fentieknél még kevésbé szolgalja a
dramat az a torekvés, hogy a f6 hangsulyt a résztvevok
egyéniségének hangsulyozasara fektessiik. Vannak olyan
mivészi kifejezésformak (példaul a festészet), melyek
valdban az egyéni 6nkifjezést célozzak, a drima azonban
lényegét tekintve kozosségi tevékenység: nem az egyéni
kiilonbségeket, hanem a mindannyiunkban k6z6s emberi
tartalmak elemzésére, feltarasara vagy vizsgalatara szol-
galo eszkoz.

Emlitettiikk, hogy a dramai cselekvésben kiilonb6z6
jelentésszintek kiilonithet6k el. A levél postara adasiban
harom jelentésszintet kiilonboztettiink meg: a tdrgyit (a
levélfeladas utanzasat), az dltalanosat (a levélfeladaskor
megjelend 1ényeges tartalmakat, mint példaul a cselek-
vés visszavonhatatlansidga), valamint a személyeset
(mindazt, amit a gyermekben a ,,levélfeladas” cselekvés-
sora hiv el8). Ezen jelentésszintek mindegyike fontos,
mert az élmény teljes tartalma csak a harom egymasra
hatasabodl johet 1étre. Ahhoz azonban, hogy a tevékeny-
séget dramanak, ne csupan jatéknak nevezhessiik, a ma-
sodik elemet kell hangsalyoznunk, hiszen léteznie kell
valamilyen, a konkrét cselekvéshez kotheté és minden
résztvevd szamdra hozzaférhetd jelentéstartalomnak.
Amennyiben példaul hatévesekkel dolgozunk, és a dra-
ma témaja ,,egy szornyeteg elfogasa”, akkor a kdzos (té-
mahoz ko6tédo) jelentés lehet a ,,nem hibazhatunk™ fe-
sziiltsége, vagy hogy ,,fontos kiillonbséget tenniink a
szorny koriili pletykak és a valosag kozott”, illetve ke-
reshetiink valaszt arra is, hogy ,,mi most az élet meg6r-
zéséért vagy elpusztitasaért dolgozunk?” Tizévesek ko-
Zott az (irutazas témaja lehet az, hogy ,,vajon eléggé fel-



késziiltiink-e mindarra, ami rank var”, az, hogy ,,isme-
reteink hianyosak, de dontéseket kell hoznunk”, illetve
hogy ,.felelésséggel tartozunk mindazok irant, akik uta-
nunk érkeznek majd ide”. Tizenhat évesek a ,,csalad”
téma kapcsan foglalkozhatnak ,,a generaciok kozti kap-
csolattal”, a ,,gyermeknevelés oromeivel/gondjaival”,
esetleg a csaladdal mint a folyamatossag szimbolumaval.
Az egyes résztvevok természetesen szamtalan egyéni (a
tobbiek szamara lényeges vagy lényegtelen) tartalmat
fognak belevinni a jatékba. A hatévesek példaul valoszi-
niileg a sirkannyal val6é szembekeriilés pillanatatol fog-
nak félni, mig a tizenhat évesek esetleg sajat csaladjuk
széthullasarol toprengenek. Eléfordulhat azonban, hogy
a hatéveseket mindez egyaltalan nem foglalkoztatja,
mert [élekben mar egy sziiletésnapi Osszejovetelre ké-
sziilnek; ugyanigy az sem lehetetlen, hogy a tizenhat
évesek kimondottan ellenségesek az 6ran, mert utaljak a
dramafoglalkozasokat. Mindett6l fiiggetleniil, amennyi-
ben dramat kivanunk létrehozni, akkor az egyéni érzel-
meket valamilyen kozos téman keresztiil kell feltarnunk.
Ugyanakkor igen fontosnak kell tekinteniink az egyes
résztvevokben a kozos tevékenység eredményeképpen
[étrejovo egyéni jelentéstartalmat is. A kozos jelentésben
mindannyiunknak énmagunkra kell talalnunk. Ebben az
értelemben tehat a résztvevok egyéniségének hangsulyo-
Zasa dnmagaban nem tekintheté mitosznak, de egy szini-
el6adas k6zonségéhez hasonldéan a dramamunka résztve-
voinek is hattérbe kell szoritaniuk egyéni elvarasaikat a
kozos tartalmak érdekében, melyekbdl aztan 6k maguk is
merithetnek.

4. mitosz: ,,a drama — személyiségfejlesz-
tés”

Nem tagadom, hogy a drama — az oktatas t6bbi eleméhez
hasonldan — segitséget nydjthat a személyiség fejlédésé-
hez. Ellenkez6leg: hosszan tudnék érvelni amellett, hogy
a drama az egyik legjobb eszk6z az érési folyamatok
el0segitésére. Kiilonosen igaz ez a természetes fejlédé-
siikben valamely okbol gatolt gyermekek esetében. Miért
vettem fel tehat a személyiségfejlesztést a mitoszok so-
raba? Azért, mert sokan elfelejtenek kiilonbséget tenni az
oktatas hosszt és rovid tava céljai kozott. A személyi-
ségfejlesztés iranti elkotelezettség eredményeképpen sok
tanar hirdeti magarol, hogy személyiségfejlodést tanit.
Az ember nem tanithat koncentraciot, bizalmat, érzé-
kenységet, csoporttudatot, tiirelmet, toleranciat, tiszte-
lettudast, érzékelést, itéloképességet, kozéleti jartassagot,
felel6sségtudatot stb.; csupan remélhetjiik, hogy hosszi
tavon az oktatasnak sikeriil mindezt kialakitania. Mint
mar a fentiekben is emlitettem, hosszan érvelhetiink
amellett, hogy mindezt a drama a maga sajatos modjan
éri el, ezen 1ényeges tartalmak elérése azonban nem koz-
ponti jelentéségli a dramatanitasban, hanem annak fontos
,,melléktermékeként” jon 1étre.

A tanar természetesen szerkesztheti igy a munkat,
hogy az hatékonyan szolgalja a fenti személyiségelemek
fgjlesztését, maganak a dramanak azonban valamirél kell
Sz6lnia. Sajnos talsagosan gyakran korlatozzak a dramat
a képességfejlesztésre (éppugy, mint amikor a koltésze-
tet nem egy esetben a beszédgyakorlatok eszkozének
szintjére siillyesztik).

A j6 dramatanar szamara az a legfontosabb, hogy az
egyes foglalkozasok soran elmélyitse a tanuloknak az
adott témara vonatkozd megértési szintjét. Ezt a célt a
miivészi forma hatékony alkalmazasanak igénye és a te-
vékenység eredményébdl szarmazo elégedettség érzeté-
nek lehet6vé tétele koveti. Azt gondolom, hogy a tanu-
I6kban éppen a miivészi forma rendszeres alkalmazasa
inditja meg a bizalom, érzékenység, koncentraciokészség
sth. 1étrejottét eldsegité folyamatot. Az elsédleges célnak
azonban a drama minden résztvevéje szamara a jelentés
kell legyen. Ez a kijelentés Anglidban egy egész nemze-
déknyi dramatanar szamara megdobbentd lehet, hiszen
szamukra a dramaorak soha nem szo6ltak masr6l, mint a
tanulok készség- és személyiségfejlesztését szolgald
valtozatos gyakorlatsorokrol.

5. mitosz: ,,a drama szinhazellenes”

A drama és a szinhaz kozti kapcsolatot Anglidban még
eddig senki nem elemezte teljes mélységében. Ez annak
a torténelmi ténynek koszonhetd, hogy a dramatanarok
két nagy taborra szakadtak: az egyik csoport a drama is-
kolai megjelenését a szinhazi készségek tanitasaként ér-
telmezte, melyben a tanul6kat el 6adokka lehet képezni, a
velilk szemben allok ugyanakkor a gyermekkdzponth
oktatas hiveiként a ,,progresszivitast” abban mérték,
mennyire nem eléadokként kezelték a gyerekeket, illetve
azt hirdették, hogy nem a végeredmény, hanem az odaig
vezetd folyamat a 1ényeges.

Oktatasi szempontb6l szerintem is nagyobb értékkel
bir, ha a tanulok megélik a dramat, mint amikor csupan
demonstraljak azt, ugyanakkor sajnalom, hogy a kérdés
ilyen vagylagosan vetédik fel. Nem félek szembenézni a
kiilonboz6 oktatasfilozofiai szemléletmodokkal, illetve
nincs szandékomban mindenkit a magam oldalara allita-
ni. Minddssze azt sajnalom, hogy a tanirok nem rendel-
keznek elegendé elméleti tudassal, s igy nem tudnak
megfontoltan donteni a fenti két valtozat kozott.

Az alabbiakban a drama és a szinhaz valamennyi — a
modhoz és a formahoz kot6dd — megkiilonboztetd jegyét
kivanom megvizsgalni, azaz mas szempontokat (példaul
azt, hogy a szinhaz tobbnyire valamilyen meghatarozott
helyszint vagy épiiletet igényel, illetve hogy szamos em-
bernek munkahelyként is szolgal) az alabbiakban nem
fogok érinteni.

Mod

A drama modjan a ,,mintha”-tevékenység tudatos részt-
veviinek viselkedésmindségét értem. Amennyiben egy
kertben rendérosdit jatszo kisfiat figyeliink, tevékenysé-
gét ,,jatékként” értékelhetjiik; ha egy szinpadi szinészt
rendér-szerepben latunk, azt mondhatjuk, hogy ,,el6ad”.
Bar mindketten ,,ugy tesznek, mintha” rendérok volna-
nak, cselekvésiik modja és mindsége tekintetében azon-
ban mégis van kiilonbség. Vizsgaljuk meg a két személy
tevékenységének néhany 6sszetevojét!

A fentiekben a két viselkedésformat ,,jatékként” és
»eloadasként” hatdroztam meg, hogy ezzel is keriiljem a
»szerepjatek” fogalom haszndlatat, mivel azt mas célra
kivanom fenntartani. (Igy ugyan szembe kell néznem az-
zal a veszéllyel, hogy Osszezavarom mindazon olvaso-
kat, akik a szerepjatékrol mint specialisan szinészi tevé-



kenységrél gondolkodnak.) Az alabbiakban ugyanis a
szerepjatékot atfogod értelemben, a szinész és a gyermek
tevékenységét egyarant magaba foglald terminusként ki-
vanom alkalmazni. Ilyen médon a szerepjatékot és a
fenti két elemet egyetlen egyenesen tudjuk abrazolni:

dramatikus jaték ~ SZerepjaték eléadas

A bal oldalon szerepl6 kifejezést dramatikus jatékra
cseréltem, hogy elkiilonitsem mindazon gyermeki jaték-
formaktol, melyek nem jarnak ,,mintha’-tevékenységgel
(ilyenek példaul a labdajatékok). Ugy vélem, a jaték
modja aszerint valtozik, hogy a szerepjatszé viselkedés
mely sz¢lsé érték iranyaba mozdul el.

Vizsgaljuk meg elszor a bal oldalt! Nem konnyii
megfelel6 kifejezést talalni a dramatikus jatékban részt
vevo gyermek viselkedésének jellemzésére. Talan a ,,1é-
tezés” vagy ,,megtapasztalas” szavak hordozhatnanak
megfelel6 tartalmakat, ugyanis mindkettd egyidejiileg
utal az aktivitasra és a passziv befogadasra. A gyermek
tehat felel6s sajat jatéktevékenységéért, ekdzben azon-
ban ala is veti magat térvényszeriiségeinek. Elmondhat-
ja, hogy ,.altalam torténik mindez, azaz megtorténhet
velem”, illetve hozzateheti: ,,mindez most torténik meg
velem”. A dramatikus jatékmodot igy az alabbiakkal
jellemezhetjiik: (1) a tudatos tervezés és a spontan reak-
Ciok egyiittesének eredménye, (2) megjelenik benne a
,,most és itt” élménye, valamint (3) az én megtapasztala-
sa. Amennyiben mindezt a fent emlitett, rendérosdit jat-
sz6 gyermekre vonatkoztatjuk, a kovetkezOket mond-
hatjuk: (1) a ,,rendér-1ét” megtapasztalasa érdekében a
gyermeknek modot kell talalnia arra, hogy felidézze és
megismételje a rendér tevékenységét, de legalabbis an-
nak személyes jelentéstartalmakkal bird elemeit. (2) El
kell jutnia arra a tudatossagi fokra, hogy a ,,rendérés”
dolgok (pl. az & iranyitasa szerint haladd jarmiivek)
Jjelenidejii tartalmakként jelenjenek meg képzeletében.
Mindekozben (3) az élménynek valojaban réla kell szol-
nia (azaz a gyermekrol, aki most éppen rendérként cse-
lekszik).

Korabban mar szo6ltam arrdl a nagyfoku tudatossag-
rol, mely a gyermek_szdmara lehetdvé teszi a reflexiot,
illetve magat a tanulast is. Eszre kell venniink, hogy a
gyermek (mikozben megéli, hogy ,,mindez vele, itt és
most torténik meg”) folyamatosan tisztdban van a hely-
zet képzeletbeli voltaval is. Ez a ,,meg is torténik, és nem

iS” paradoxon (melyet talan Bulloughmm kifgjezése, a
»tudati tavolsagtartas” ir le legjobban) a gyermeki dra-
matikus jaték egy tovabbi, negyedik modbeli jellemz6jé-
re utal.

Amennyiben a fenti egyenes jobb széls6 értékét ki-
vanjuk vizsgalni, egyértelmiivé valik, hogy a szinész tu-
databan mind a négy Osszetevo (a reflexido megalkotasa,
a ,,most” és az ,,én” élménye, valamint a tudati tavol-
Sagtartas) jelen van ugyan, de hattérbe szoritja Oket a
kozvetités, figurateremtés, megismételhet6ség, jelentés-
teremtés és a kdzonséggel valo kapcsolattartas igénye. A
felfokozott tudatossagot és a jaték altal keltett kellemes
érzéseket a kozonségnek kell megélnie.

A gyermek-drama, kreativ drama, kreativ dramajaték,
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tanitasi drama, barhogy nevezziik is az iskolai, nem el6-
adascélu dramaformakat inkabb a fenti egyenes bal széle
felé kéne kozeliteniink, hiszen a megjelenitett tartalma-
kat a szinésznek kell masok felé kozvetiteni.Masképpen
kifgezve: a modbeli kiilonbség nem csupan az alkalma-
zott készségek terén, hanem a tudatallapotban is megje-
lenik. E kiilonbség olyannyira meghatarozonak latszik,
hogy az eddigiekben elemzett egyenes hasznalata helyett
szinte szivesebben ajanlanék elkiilonitésiikre jol koriil-
hatarolhato kategoriakat. Egy ilyen 1épés ugyanakkor
megerdsitéleg hatna a dramatanarok szinjatszas-ellenes-
ségére (melyet az iskolai eléadasok tobbségének isme-
retében nem is nagyon tarthatunk indokolatlannak). Az
ilyen iskolai eléadasok nem az egyszeri alkalomhoz k-
t6d6 elvarasok kozvetitésén keresztiil okoznak kart a
gyerekeknek, hanem azzal, hogy leszoktatjak ket a va-
l6di dramardl, illetve — a tanarok igencsak aktiv kozre-
miitkodésével — elhitetik veliik, hogy a drdima nem mas,
mint szérakoztatdipari technikak tanitasa és fejlesztése.

Annak elenére, hogy szamtalan példat hozhatunk fel
a kartékony szinjatszas-tanitasra, illetve annak ellenére,
hogy az etér6 tudatallapotok kozti hatarozott kiilonb-
ségtétel logikailag teljesen megindokolhato lenne, mégis
allitom, hogy az altalam javasolt egyenes a tevékenység-
formak pontosabb modelljét adja, mint az elkiiloniil6
kategoriakban valé gondolkodas. A gyermeki jatékban,
az iskolai dramaformakban és a szinhazi eléadasokban
ugyanis tobb olyan elem is felfedezheté, melyekben a
szerepjaték modja és az adott személy tudatallapota nem
egyértelmiien meghatarozhato.

Szamtalan olyan helyzet adodik, amikor a gyermeki
jaték, a dramatikus tevékenység és a szinhazszerii for-
mak az egyenes mentén elmozdulnak. Az alabbiakban
erre mutainék néhany példat.

Gyermeki jaték

Néha, amikor a gyermek egyediil, a ,,mintha”-jatékba
belefeledkezve jatszik — vegyiik példaul a ,,rendérosdit”
—, belépd édesanyjanak azt mondja, hogy ,,nézd, mama,
renddér vagyok”. Ez nem csak a szandék megvaltozasat
jelzi (hiszen eddig a pillanatig sajat maganak jatszott),
hanem a jelentés valdsziniisithet6 atalakulasat is hordoz-
za. A Kozvetités lehetdvé tétele érdekében ugyanis a
Hrendor-18t” szubjektiv 6sszetevoit hattérbe kell szoritani.
Ahogy a nyelvnek van személyes és k6zosségi hasznalati
modja, a cselekvés is rendelkezik konnotativ és denotativ
tartalmakkal. Egy rejtézkodé megfigyelé azt is mond-
hatja, hogy a kisfit ugyanazokat a mozgassorokat végzi,
mint eddig. A gyermeket azonban a cselekvés kozosségi
funkcidja érdekli: édesanyjanak kivan valamit kozvetite-
ni altala. Ett6] még természetesen a helyzet nem valt szi-
nieléadassa, hiszen a szinésznek az a kotelessége, hogy a
kozonséggel a jelentéstartalmak teljes korét megismer-
tesse.6

6 Ezen a ponton kell szot ejteniink arrél az (elsésorban kozépis-
kolainkban népszeril) dramaformardl, amikor a tanuloknak kisebb
csoportokban olyan jeleneteket kell kidolgozniuk, melyeket félév
végén bemutathatnak egymasnak. Ilyen esetben a tanar akaratlanul
isarraszdlitja fel a didkokat, hogy a konnyebb kommunikacio ér-
dekében kizardlag a denotativ tartalmakka foglalkozzanak. (4
szerzo jegyzete)



Leszogezhetjiik tehat, hogy a képzeletbeli tartalmak
kommunikativ célt alkalmazasa mar a gyermeki visel-
kedésben is tetten érhet6. Mas szavakkal: mar a kis-
gyermekek is képesek arra, hogy a jaték modjat vagy
mindségét sajat céljaik érdekében alakitsak.

Dramatikus tevékenység

Joggal allithatjuk, hogy a dramat ,,megélé” tanulok nem
torekszenek valamely kézonséggel vald kommunikacio-
ra Ez az allitas ugyanakkor nem érinti a kdvetkezoket:

1) A résztvevOk gyakran valasztanak olyan jatékmodot,
mellyel ajelentés egyes elemeit egymds felé Kozvetit-
hetik.

2) A tanar folyamatos jelenléte és beavatkozasa (példaul
amikor a végzett munka elemzésére szolitja fel a ta-
nuldkat) ugyancsak ,,létrehozott termékként, értéke-
lend6 targyként” lattatja a résztvevokkel sajat mun-
kajukat.

3) Annak ellenére, hogy a jatszok a ,,megélt tapasztala-
tot” hangsulyozzak, eléfordulhat, hogy a munka ma-
gas esztétikai mindsége a résztvevokre vagy a kiilsé
személokre még abban az esetben is nagy hatdssal
van, ha eredetileg nem kommunikativ céllal késziilt.
Ugy vélem, a fenti harom pont elegendd utalassal

szolgal mindazon helyzetekre, melyekben az egyenes bal

oldala felé hat6 altalanos tendenciakat elleniranyt er6k
befolyasoljak. Az ,,el6adas” vizsgalatakor hasonléan ru-
galmas elemeket figyel hetiink meg.

Eloadas
Az dtér6 iranyultsag nyilvanvalé példai lehetnek az
alabbiak:

1) Egy szinhazi probafolyamat azon szakasza, melyben a
szinész sajat élményanyagara tamaszkodik, igen ko-
zel 4ll ahhoz, amit a gyermek a dramamunka soran ¢l
meg.

2) Azok az eléadasok, melyekben a jatszok kozti kap-
csolattartas szandékosan, a jelentéstartalmak folya-
matos gazdagitasa érdekében spontan moédon zajlik.
Itt a szinészek kettds tudatszinten dolgoznak: elére
meghatarozott tartalmakat kozvetitenek, de ugyanak-
kor 4j jelentéstartalmakat is létrehoznak (azaz a dra-
mahoz hasonléan meg is tapasztaljak azokat).

Remélem, a fentiekben sikeriilt kifejtenem, hogy a
gyermeki jatékban, az osztalytermi dramaformakban és a
Szinészi munkaban id6érél idére megjelennek olyan ja-
tékmodok, melyek alapjan kimondhatjuk: az egyes tevé-
kenységformak kozott nem hiizhatok éles hata-
rok.Vizsgaljuk most meg a drama/szinhaz vilagat a for-
ma ol dalarol!

Forma

A drama és a szinhaz elemzése soran nem csak hasonlo-
sagokat, de atfedéseket is talalhatunk, ezek alapjan pedig
kijelenthetjiik, hogy szerkezeti szempontb6l a drama és a
szinhdz nem kiilonboznek egymastol. Mindketté alap-
elemel a fokusz, a fesziiltség, a kontraszt és a
szimbolizacio. A dramatanar a tanulok jelentésfeltard
munkaja érdekében, a dramair6 pedig az altala elgondolt

tartalmak kozvetitésére alkalmazza ezen elemeket.” Bi-
zonyos tekintetben tehat a kreativ drimamunkaban részt
vevo gyerekek szinhdzi formaban dolgoznak, a tanar sze-
repét pedig a dramair6i szerep kiterjesztéseként értel-
mezhetjiik, hiszen a forma tisztasiga és tartalmas volta
felett 6rkodik.

Szeretném Osszefoglalni a drama és a szinhdz kap-
csolatarol irottakat. A drama koriil megjelent mitoszok
egyikeként szoltam arrdl a gondolatrdl, mely szerint a
drama szinhazellenes. Nehezen irom ezt le, mert nem
szeretném azt a latszatot kelteni, hogy ¢én is bedllok a
gyerekeket szinjatékos technikakra tanitdo pedagdgusok
soraba. Hatarozottan kijelentem tehat a kovetkezoket:

e a dramat nem <szinjatékos technikak fejlesztéseként
kivanom értelmezni;

e nem tamogatom azokat a nagyszabasu és latvanyos
sziniel6addsokat, melyekben a rendezd/tanar meg-
csillogtathatja tehetsé¢ gét és talalékonysagat, a jatszok
szerepe azonban az instrukciok végrehajtasara korla-
tozodik. (Az ilyen eléadasok tobbsége ugyanakkor
sgjnos annyira latvanyos és szorakoztatd, a vastaps
olyan hosszu és kitartd, hogy a sziilok, tanfeliigyel ok,
pedagogusok, mecénasok konnyen meggybzhetdk a
latottak oktatasi hasznarol).

Meg vagyok azonban gy6zédve arrol, hogy a drama
és a szinhaz kozti kapcsolat szorosabb annal, mint ahogy
azt a maltban feltételeztiik. Amennyiben megértjiik eze-
ket az Gsszefliiggéseket, akkor képesek lesziink a drama
»megjelenitds” szakaszanak tartalmasabba tételére is. A
kiilonféle eléadasmodok valtakoztatasa (formalis/nyitott;
kozonség felé iranyuld/résztvevok felé hato; kész, teljes
produkcio/néhany masodperces jelenet; €lére megirt
szoveg/kdzos €s folyamatos tervezés; jelenetek laza fii-
Zére/egyetlen teljes szindarab stb.) ugyancsak szinesit-
heti tevékenységiinket. Barmelyik munkaformat va-
lasztjuk is, az ,,élmény” és a ,,megjelenités”’kozott fellé-
po, eleddig teljesen figyelmen kiviil hagyott kapcso-
latrendszer gazdagithatja a dramatikus jatékot, ese-
tenként pedig hozzajarulhat annak el6adassa szer-
vezéséhez.

Zaro gondolatok

Ebben az irasban a dramatanitas ,,mitologiajaként” ér-
telmezhet6 nézeteket vettem sorra. Cikkemben a kovet-
kezd mitoszokrol szoltam: a drama — cselekvés; a drama
— menekiilés a valosagtol; a drama célja az egyéniség ki-
alakitasa; a drama — személyiségfejlesztés; a drama szin-
hazellenes. Most, hogy mindegyikr6l elmarasztaloan
nyilatkoztam, emlékeztetnem kell olvasdimat arra, amit a
bevezetdben is leirtam: bizonyos helyzetekben mindezek
igazak is lehetnek. A drama, sziiken értelmezve, valoban
cselekvés; lehetnek olyan gyerekek, akik a dramat a faj-
dalmas valosagtol valo menekiilés eszkozeként alkal-
mazzak; a drama természetesen nem hagyja figyelmen
kiviil az egyén gondolatait, érzelmeit és a személyiség-
fejlesztés esélyét; nem szinhazellenes, de vannak jelen-

7 A szinhazi elemek részletesebb vizsgalatat 1d. Gavin Bolton:
Towards a theory of drama in education (4 szerzé jegyzete) Ma-
gyar Kiadas: A tanitdsi drama elmélete, Marczibanyi téri Mii-
vel6dési Kozpont, 1994 (4 szerk.)
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tds és fontos kiilonbségek e két tevékenység kozott, me-
lyekrél nem szabad megfeledkezniink.

A mitoszok elemzésével az volt a célom, hogy kiter-
jesszem a dramara vonatkozo, meglévé elméleti kerete-
inket, illetve megalapozzam ezen Iényeges kérdések to-
vabbi elemzését.

Forditotta: Szauder Erik

*
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(DPM 1996/1.)

Robin Hood

(dramadra nyolc-Kilenc évesekkel vagy felndttekkel)8

Gavin Bolton

1.

El6zetesen csak annyit mondtam a feln6tteknek, hogy a fenti témaval fogunk foglalkozni (hasonléképpen, de
nem teljesen ugyaniagy, mint ahogy a kilencévesekkel dolgoznék). ,,Tudom, hogy a kozépkor felidézése elég
gyermeteg témanak tiinik, de megprobalom érdekessé tenni a maguk szamara is.”

Fontos visszajelzést adnunk a csoportnak arrol, hogy figyeliink érzelmeikre, gondolataikra.

2.

,Parokban — szerepen kiviil — beszélgessenek arrél, hogy 6nok szerint milyenek voltak, hogyan késziiltek
Robin Hood idegjében a nyilvesszok. Milyen fat hasznaltak? Mekkora volt a nyilvesszd? Milyen sulya? Mibdl
késziilt a hegye? stb. Amit nem tudnak pontosan, arra talaljanak ki valamit!” Amikor befejezték a megbe-
szélést, arra kértem Oket, hogy mindazt, amiben megegyeztek, az elkdvetkezendokre fogadjak el tényekként.

Ez egy igen konnyi, sziik korlatok kozé szorithatd bevezetd 1épés a dramaba. A résztvevok némelyike
automatikusan abrakat kezdett rajzolni a jegyzetfiizetébe, hogy elképzeléseit a tobbiek szamara is egyértel-
miive tegye.

,uUgyanezekben a parokban maradva, karikirozva jatsszanak el egy egyetemi torténészprofesszort, aki ép-
pen a nyilkészités kdzépkori metddusairdl tart eldadast: egyikdjiik legyen a professzor, a masik pedig egy
hallgatoja, aki természetesen kérdéseket is feltehet.”

Ez ismét egy igen jatékos gyakorlat, de lehetdséget teremt egy kis ,,szerepbe 1épésre”. A felnbttek szamara
tobbnyire mulatsadgos. (Ezt a részt természetesen kihagynam, ha kilencévesekkel dolgoznék.)

,Ugyanazokban a parokban — szerepben — mint kdzépkori apa és fia, jatsszak el azt a jelenetet, amikor az
apatanitja a fiat nyilat késziteni.” Ezt mar gondosabban kell elékésziteni, és csak akkor miikddik, ha a részt-
vevok a feladatra koncentralnak. Miel6tt elkezdik, fontos, hogy az ,,apa” meghatarozza a teret. ,,Az apa all-
jon a munkapad mogé, ahol majd dolgozni fog! Gondoljak végig, mi hol van! Erintse meg az asztalt! Gon-
dolja at a méreteit! Gondolja végig, hogy milyen szerszamokat fognak hasznalni, és hogy azok pontosan hol
vannak! Amikor ugy érzik, mindent tudnak, hivjak be a fiut!”

Ez az els6 komolyan veend6 dramatikus jaték. Vannak feln6ttek, akik nehezen birkéznak meg ezzel a fel-
adattal, ilyenkor ki kell talalnunk valamit. Egy esetben példaul egy szaraz viragcsokor segitett eligazodni a
szerepléknek a térben. Ezek a ,kellékek™ persze késébb csak gatoljak a kreativ munkat. Gyakorlatlan embe-
rek szamara ez meglehetésen nehéz feladat, mert még ha a ,,nyilkészitést” hitelesnek érzik is, konnyen bele-
esnek az apa-fiu kapcsolat hangsulyozasanak hibajaba. A tanar tehat diagnosztikus eszkozként is hasznal-
hatja ezt a gyakorlatot: megfigyelheti, hogy kik dolgoznak hatékonyan, illetve kinek van sziiksége segitségre.

A gyakorlatlan embereket idonként hasznos arra figyelmeztetniink, hogy ezt a gyakorlatot nem mindenki
fgezi be ugyanannyi idé alatt. Ha egy par uigy érzi, hogy mar nem érdemes tovabb folytatni a munkat, iiljon
le, és csendben figyelje a tobbieket.

Amikor mindenki végzett, beszélgessenek el arrol, hogy miként haladtak a fiuk a tanulasban. Ha akarja,
Osszehasonlithatja az eddigi gyakorlatok nyelvhaszndlati modjat, ramutatva, hogy az el6z6 feladat ,,itt és
most” valdosagat hogyan segitették a tényleges cselekvések és a szavak mellé tarsuld gesztusok.

3.

,»,Most egy kozépkori nottinghamshire-i falut fogunk megteremteni, amelyben mesteremberek laknak. Alkos-
sanak 6t-hat fos csoportokat: ezek lesznek a csaladok. Minden csalad mas és mas mesterséggel foglalkozik.
Bar a foglalkozast a nyilak készitésével kezdtiik, most egy idore felejtsiik el ezeket a nyilkészitOket. A ké-
sébbiekben minden vilagos lesz, kérem varjanak tiirelemmel. Tehat: minden ,,csalad” valasszon egy mester-
Séget! Amikor mindenkit végigkérdezek a munkajarél, kérem, hogy a csaldd minden tagja vegyen részt a te-
vékenységben. Ha példaul egy csoport a szovést valasztja, akkor az egyik csaladtag tépheti a gyapjat, a ma-
sik moshatja, a harmadik szalakra sodorja a szaritott gyapjut, a negyedik felhelyezi a sz6v6székre, és igy to-

8 Eredeti mii: Gavin Bolton: New Perspectives on Classroom Drama; Simon & Schuster Education, London, 1992., pp. 70-77.



srer

veges jelenetté: csak a mozdulatokat tervezzék meg, hogy bemutathassak a tobbieknek. Legyen ez egy ,,né-
ma, mozgo kollazs”, ami a csaladot abrazolja munka kdzben. Tervezzék meg az egész kép altalanos ritmusat,
¢s legyen ez egy dnmagaba visszatérd cselekvéssor. Amikor megnézziik a csoportok eldadasat, ra kell jon-
niink, hogy mit csinalnak az egyes csaladtagok. Lehet, hogy az is fontos, ki a ,,csalad fgje”.

Oriasi ugrast jelent ez a gyakorlat a paros munkahoz képest. Vegyiik azonban észre, hogy a résztvevok itt
is a tevékenységre, azaz nem onmagukra figyelnek. A munka ugyanakkor nagy fegyelmet igényel, a tanar
pedig olyan kifgjezéseket hasznal — , kollazs”, ,,demonstracid”, ,,eléadas”, ,,ra kell jonniink” —, amelyek mind
a naturalizmus ellen, az illusztrativ munka irdnyaba hatnak: a résztvevok igy védve vannak, hiszen nem azt
kértiik toélik, hogy legyenek mesteremberek, csak azt, hogy mutassak be azok munkajat. A tevékenység
ugyanakkor kitiing alkalmat teremt arra, hogy a csoport a tevékenység formajat megbeszélje. Kideriil, hogy
kik a vezéregyéniségek. A munka lehet6leg energikus, de viddm hangulatu legyen.

4.

A bemutatott jeleneteket ,,él16 muzeumnak™ neveztiik el. Végignéztikk éket, mintha mi lennénk a mizeum
latogatoi, majd a kozonség véleményt mondott az egyes jelenetekrél. Emlékeztettem a résztvevoket, hogy ez
a gyakorlat egyfel6l egy harmonikus munkafolyamat esztétikus képét kivanta megteremteni, emellett pedig
tiszta és jol attekinthetd képet akart adni az egyes emberek feladatairol.

Nem lehet eléggé hangstlyozni, hogy milyen fontos ezt a gyakorlatot jelentds eseménnyé tenniink a cso-
port szamara. Ennek eszkoze részben az lehet, hogy felhivjuk a figyelmet a jatszok munkajanak tiszteletben
tartasara, részben az, hogy a ,,kozonség” is tudataban kell legyen sajat felelosségének: nekik a latottak meg-
fetésén kell dolgozniuk. E cél érdekében gyakran élek azzal az eszkozzel, hogy miutan egy ideig csendben
nézték a torténéssort, a kdzonség tagjai dsszestighatnak, megvitathatjak értelmezéseiket, ezt kovetéen pedig
elmondjak azt az egész csoport elott is.

5.

,»,Most egy dramatikus jatékot fogunk elkezdeni. Minden csalad folytatja a munkajat, de most mar nem »be-
mutatjak« azt, hanem valdban dolgozni fognak. Munka kdzben, ha akarjak, halkan beszélhetnek is egymas-
sal. Legyen ez, mondjuk, egy forré nyari déleldtt, amikor az emberek kint dolgoznak az udvaron, vagy nyitva
hagyjak az ablakokat. Igy kénnyen észrevehetik, hogy egy idegen kozeleg. El6szor csak a patkocsattogast
halljak, majd amikor megérkezik, a kiilsejébél itélve rajonnek, hogy a férfi Robin Hood emberei koziil vald.
En fogom ezt az idegent jatszani, de ahelyett, hogy hirtelen megjelennék, narracioval fogom kisérni az érke-
zésemet. A kovetkezdket fogom mondani: »Mikdzben a munkajukkal foglalatoskodtak, meglepve észlelték,
hogy egy idegen érkezett kozéjiik... Nem ismerték 6t, de észrevették, hogy...«, és igy tovabb. Ezutan fogom
megszolitani 6ndket.”

Figyelmet érdemel a tanari szerepbelépés ilyen tipusu felvezetése: elmagyarazzuk, hogy mi fog torténni,
milyen format fog 6lteni, azaz a kozvetlen beszédmadd helyett narrativot alkalmazunk. Ezt a részletes felve-
zetést nem hasznaltam a kilencévesekkel valé munkéaban: ott egyszeriien beléptem a szerepbe. A tanarnak
meg kell éreznie, hogy az adott osztalynal melyik munkaforma a célravezetébb. Nem kétséges példaul, hogy
gyakorlatlan tizenévesekkel ugyanilyen 6vatosan dolgoznék, mint itt a feln6ttekkel.

Szerepben megjelentem, és érkezésem okait magyarazva igy szoltam: ,,Robin Hoodnak siirgds segitségre
van sziiksége. Rengeteg nyilvesszo kell neki, mert meg akarja tAmadni a nottinghami varat, ahol két emberét
tartjak fogva. Kérem, tegyék félre mostani munkajukat, és segitsék ki Robin Hoodot: készitsenek nyilakat
szamara! Kérem, gondoljak at, tudnanak-e segiteni?”

[lyen modon a tanar elkezdi a ,,cselekmény” épitését, amelyr6l ugyanakkor tudja, hogy masodik szerepbe
[épésével — a nottinghami sheriff kiildottjének megjelenitésével — Gijabb iranyt fog venni. A szerepbe 1épés,
ha médjaval alkalmazzuk, igen hatékony eszkoze lehet egy dilemma koriiljarasanak, de ha tal sokszor hasz-
naljuk, veszithet erejébdl.

Amikor a kilencéveseknek eléadtam a fenti kérést, 6k azonnal megeskiidtek az idegennek, hogy kisegitik
Robin Hoodot. A felnéttek szamara azonban mindez — cseppet sem meglepd modon — gazdasagi kérdéseket
vetett fel, illetve felszinre hozta a koételesség kérdését. A felndttek és kamaszok szerepbe 1épésének szintjét
pontosan be lehet mérni, ha itt szerepben vitatjuk meg a helyzetet. A szerephelyzetbe és a fikcioba vetett hi-
tiikk azonban még igen kicsi, hiszen mindossze annyit tettek, hogy imitaltadk egy-egy mesterség miiveldinek
cselekvéssorat. Ez tehat igen nagy 1épést jelent a szerep ,,birtoklasa” felé. A tanarnak nem szabad til sokat
varnia ett6l a helyzett6l: toleralnia kell az esetleges nevetgélést és a szerepek korén kiviil es6 magatartasfor-
makat. Ezen a ponton az iddfaktornak igen nagy szerepe van. Ha szorit az id6, és gyorsan ,,dramatikus él-
ményhez” kivanjuk juttatni a csoportot, akkor az alabbiak szerint haladhatunk. Amennyiben azonban elegen-
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dé id6 all rendelkezésiinkre, akkor itt lehetdségiink van egy sor olyan 1épés beiktatasara is, amely — fokoza-
tosan haladva — a szituacié sszefiiggéseinek mélyebb megértésére ad modot. Végignézhetjiik példaul, hogy
miként adtak el termékeiket; atgondolhatjuk, hogy mekkora jovedelemre tettek igy szert stb. Ilyen modon ki-
deriilhet, hogy milyen gazdasagi hatasa lehet annak, ha Robin Hood kedvéért felfiiggesztik mindennapos te-
vékenységiiket.

6.

A sheriff kiildéttjének szerepében ismét megjelentem a mesteremberek kozott. ,,Bizonyara nagy drommel és
biiszkeséggel t6lti el mindannyiukat, ha bejelentem, hogy ebbdl a megyébbl éppen az 6ndk kézmiives-
termékeit fogjuk kiallitani a kozelgd nottinghami orszagos vasaron!”

Amikor fenéttekkel dolgoztam, 6k azonnal felfigyeltek arra a politikai nyomasra, ami ebben a helyzetben
a kozosségre nehezedik. Az eddig harmoniaban egyiitt €16 csaladtagok kozott vita alakult ki, az apak és fiaik
mas és mas nézeteket képviseltek.

Erdemes egy pillanatra kitérni az egyes csoportok kozti eltérésekre is. Amikor ezt a témat egy masik fel-
nott csoporttal dolgoztam fel, ott a sheriff képviseldje nem jelent meg, mert a résztvevok olyan moédon rea-
galtak a megel6zo 1épésekre, hogy ez a szembesités feleslegessé valt. Az alabbiakon azonban ettdl fliggetle-
niil veliik is végig kellett haladnunk.

7.

Ledllitottam az Gjabb iizenetrdl folyd vitat, mert észrevettem, hogy az az eddigi iranytol kezd eltérni. (Olyan
mondatok jelentek meg benne, mint példaul: ,,...ha kdmiivesek lennénk, akik egy katedralist épitenek...””) Azt
kértem t6liik, hogy a csaladok nagyon gyorsan talaljanak ki egy olyan eseményt, amelyben Robin Hood
szamukra héssé valt; olyan torténet legyen ez, amilyet akér a mai Eszak-irorszagban, Irakban vagy Amerika-
ban is mesélhetnének az emberek a hdseikrdl. (A gyors munka azzal a kévetkezménnyel is jar, hogy a me-
s¢lonek idonként improvizalnia kell.) ,,Valasszanak egy mesél6t, aki a csalad és a falu tobbi tagjanak eléadja
a hdsrol szol16 torténetet.” (Ez a meséldnek és a torténetnek is rangot ad.)

8.

A nottinghami dombon épitend6 ) katedralisrol, illetve épittet6jérdl, a faluban laké mesterek termékeinek
legfébb felvasarlojarol, a sheriff baratjarol, a biborosrol kezdtem beszélni nekik. Megkértem Oket, hogy ter-
vezzék meg azokat a targyakat, amelyeket 0k mint mesterek felajanlhatnak a katedralis diszitéséhez, felsze-
reléséhez. Mikozben rajzoltak, el kellett gondolkodniuk a Robin Hood kiildéttjének adandé valaszokon is. A
gyakorlat késébb ,,falugyiiléssé” alakult at. Nyilvanvalo lett, hogy a falu lakoi készek Robin Hood tdmogata-
sara, de elovigyazatosnak kell lenniiik. Az egyik résztvevé megemlitette, hogy a sheriff embere is visszatér-
het. Ez adta szamomra az Gtletet a nyilkészitOk kés6bbi ,,lebuktatasahoz”.

9.
Megkértem a ,,csaladokat”, hogy (szerepen kiviil) vitassak meg: mit lathat egy éles szemli megfigyel6 az
el 6késziiletekbol.

10.

Minden csaladbél kértem egy onként jelentkezét. Ok jatszottik a sheriff irnokat (vagy az altala kiildott ké-
met). Az onkéntesek korbejartak a csaladok kozott, és mindenkit kikérdeztek, de senkit sem volt szabad va-
dolniuk.

Az, hogy senkit nem vadolhatnak, tovabb noveli a dramai fesziiltséget; ez a késleltetés egyik formaja: a
nyiltan kimondott vadak csak gyengitenék a dramat.

11.

A fenti kiscsoportos dramatikus jatékot kovetden egy teljes csoportot bevono ,,szinhazi” formaban dolgoz-
tunk. A sheriff képvisel6jének szerepébe Iéptem, s a ,,kérdezOk” nekem tettek jelentést. A jelentéstétel azon-
ban a csaladok fiile hallatara, a fétéren zajlott, igy lehetéségiik volt védekezni a vadakkal szemben. Szere-
pemet a rend fenntartasara, illetve a sheriff megkérddjelezhetetlen hatalmanak jelzésére hasznaltam fel. A
mesteremberek keményen kiizdottek, hogy megvédjék magukat, s a folyamat soran meger6sodott benniik a
kozosségi érzés. Nagyon izgalmas jelenet volt! A drama akkor ért véget, amikor mi (a sheriff emberei) befe-
jeztiikk a megbeszélést, de természetesen rengeteg beszélgetnivald maradt még ezutan is. Igen sokat beszél-
gettiink a végzett munka szinhdzi tartalmairol is.

Nem egészen két nappal ezutan New Yorkban dolgoztam, ahol az ottani felnott csoport teljesen masképp
kezelt egy ehhez hasonl6 témat, igaz, én is valtoztattam a foglalkozastervemen. Elhataroztam, hogy itt nem a
nyilkészitéssel indulok el, hanem varok, amig ez az elem sziikségessé valik. A ,,mesteremberek-kollazzsal”
indultunk tehat, majd Robin Hood kiildottjének érkezésével foglalkoztunk. Ezt a ,térténetmesélés” kovette,

15



ezutan pedig Janos kiralyrol, Robin Hood ellenségérdl beszéltem, aki a mesteremberek aruinak legfébb fel-
vasarldja. Robin kiildéttjének masodik visszatérésekor a falu lakoi megigérték, hogy segitségiikre lesznek.
,,Ha segitenek, akkor a tronjara visszatérd kirdlytol orok idokre szolo tamogatést fognak kapni!” — mondtam.
Ezen a ponton dllitottam oket parba, és azt kértem, hogy az egyik csaladtag magyardzza el a masiknak a
nyilkeészités fortélyait. Ezutan a magyarazatbol fokozatosan haladtunk a tényleges cselekvés iranyaba. Csak
ez utan léptem a sheriff emberének szerepébe, aki a kozelgd vasarrdl beszél a mestereknek. Ezen a ponton
hagytam 6ket magukra a problémaval, mert a teljes csoportot bevond dramatikus jaték felvetette azt a kér-
dést, hogy meg lehet-e bizni az egyes csaladokban. Ko6zel husz percig beszélgettiink errél, majd leallitottam a
munkat, és bejelentettem, hogy lezarjuk a foglalkozast. A vita soran kideriilt, hogy az egyik csalad Janos ki-
raly kozvetlen szallitoja. A foglalkozast ezért azzal zartuk, hogy ennek a csaladnak egy-egy tagjat két-harom
»gyerek” (a csoport tobbi tagja) a legendabeli események utan hiisz évvel arrdl kérdezi, hogy mit tettek 6k a
nemzeti hés, Robin Hood gydzelméért. Amikor ezt a gyakorlatot is befejeztiik, elmondtam azokat a torté-
nelmi tényeket, amelyeket Richard kiraly fogsagba esésével és a magas adok kivetésével kapcsolatban tudni
érdemes.

Jol lathato, hogy a fenti két ,,Robin Hood”-foglalkozas teljesen mas dramatikus format 6ltott. Azt hiszem
azonban, hogy mindkét megkozelités érvényes lehet. A kilencévesek szamara ugyanakkor ez a jaték kezdet-
ben csupan annyit jelentett, hogy ,,rejtsiik el a késziil6 nyilakat a sheriff embere el61”, aki egyre gyanakvobba
valik.

Erdemes végiggondolnunk, hogy a kilencévesek milyen tanulasi tartalmakkal taldlkozhattak ebben a ,,R0-
bin Hood”-foglalkozasban. Valosziniileg az alabbiakrdl tanultak:

o anyilak és egy valasztott mesterség fogasai;

o az adott torténelmi korszakra vonatkozo ismeretek: a sheriff hatalma; mit jelent torvényen kiviiliként élni;
az Oroszlanszivii Richard és Janos kiraly kozott fesziilé politikai ellentét;

e 0nall6 dontéshozatal;

« csoportos munkaf ormak;

o gy cselekvéssor bemutatasanak gondos el6készitése;

o aszerepbelépd tanar altal felvezetett probléma logikajanak felfejtése;

« olyan helyzetek, amelyekben valaki val6s érzéseinek, gondolatainak elrejtésére kényszeriil.

A drama ezen teriiletek barmelyikének feltarasaban segitségiinkre lehet. A tanulok ugyanakkor nem min-
den elemmel fognak egyforman foglalkozni, illetve esetleg lesznek olyanok is, akik egyikben sem mélyitik el
tudasukat. (Az a tanuld példaul, akit egész délelétt az foglalkoztat, hogy mi lesz délutan az & sziiletésnapi
linnepségén, az aligha fog barmit is megtanulni a fentiekbdl.)

A fenti tanulasi teriiletekre vonatkozo tanulas a reflexio lehetésége nélkiil nehezen valésulhat meg. A lista
utolsé pontjaban szereplé tartalmak példaul egészen biztosan megragadnak a felszines jatszadozas szintjén,
ha atanar nem segiti a gyerekeket abban, hogy a ,,jaték” tartalmait mai — lehetéség szerint személyes jelent6-
ségli — szituaciokhoz kossék.

Forditotta: Szauder Erik

(DPM 1996/2)
A ,,szakértoi jaték” alaptorvényer’

(Dorothy Heathcote és Gavin Bolton parbeszéde)*

GB: Tehat az én iskolai csufolodasrol, zaklatasrol szol6 oram nem volt igazi ,,szakértdi jaték™?
DH: Hat nem igazan. Ahhoz nem elég a gyerekekre a ,,szakértd” cimkét raaggatnunk.
GB: Dehat a szerepjaték elso pillanatatol kezdve felnottként kezeltem oket, és kikértem a véleményiiket is.

9 Eredeti ma: Dorothy Heathcote—Gavin Bolton: Drama for Learning; Dorothy Heathcote”s Mantle of the Expert Approach to
Education, Heinemann, Portsmouth, NH, 1994 (Dimensions of Drama; sorozatszerkesztd: Cecily O”Neill), pp. 15-24.

*Eza szoveg a Gavin és Dorothy kozott lezajlott tobb beszélgetés, illetve kéziratos jegyzetek tomoritett és szerkesztett valtozata;
nem egyetlen beszélgetés lejegyzett anyaga. (4 kotet szerkesztojének megjegyzése.) A beszélgetés alapjaul szolgalod foglalkozasban
Gavin Bolton egy 1j iskolaba keriild és ott tarsai zaklatasatol szenvedd kisfia — Melvyn — problémajaval, a ,,nagymamajahoz irt le-
velekke” szembesitette a tanacsadoi szerepbe helyezett kisiskolasokat. (4 fordito megjegyzése.)
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DH: Ez igaz, de ettdl még a ,,szakértdség” csak cimke maradt. Ennél sokkal tobbre van sziikség.

GB: De hat az 6ra folyaman egyre inkabb belendttek a szakértdi szerepbe: megértették a problémat, egyre
jobb kérdéseket tettek fel — legalabbis néhanyan koziiliik.

DH: Amit ezekkel a nyolc éves gyerekekkel az oran elértél, az a korukhoz képest igen nagy teljesitmény
volt. Nézziik csak meg, mennyi mindent kellett csinalniuk:
o J6 kérdéseket kellett feltennitik.

Ertékelniiik kellett a kapott valaszokat, a szobelieket és a nem szobelieket egyarant.

A ,,sorok kozott” kellett olvasniuk, mert a valodi valaszok rejtve maradtak.

Fel kellett ismernitik, hogy a szereploknek (Melvynnek, a tantestiiletnek, és talan a sziiloknek is) meg kel-

lett védeniiik magukat.

A ,,Nagyinak kiildott” levelekbdl kovetkeztetéseket kellett levonniuk.

Meg kellett beszélniiik egymassal gondolataikat, és fontossagi sorrendbe kellett rendezniiik azokat.

Az eddigiek alapjan Gjabb kérdéseket kellett talalniuk.

Meg kellett talalniuk a modjat, hogyan veszik ra Melvynt az igazsag kimondasara.

Altaldnositaniuk kellett az iskolai zaklatasrol megtudott dolgokat, és olyan kontextusokat kellett keresniiik,

melyekre az itt megismert igazsigok hasonloan érvényesek lehetnek.

e Tanacsot kellett adniuk az iskolaigazgatonak, hogyan ismerje fel az elsd jeleit annak, ha valamelyik tanul6t
zaklatjak a tobbiek.

o Meg kellett szerkeszteniiik egy hivatalos, irasos jelentést az tigyrol.

Nem kétséges, hogy egy-két tanuld a korahoz képest nagyon is érett munkat végzett. Az orad szerke-
zete gyors ¢és hatékony munkéra késztette dket. De az igazi tanulas nem az, ha gyakorlassal hossz idon
keresztiil megerdsitjiik ezeket a képességeket. A tanulokban fudatosodnia is kell annak, hogy egyre tobb
uj készséggel és ismerettel rendelkeznek. Egyszoval: fel kell ismerjék, mit tanulnak, és felelosséggel kell
rendelkezniiik a sajat tanulasukkal kapcsolatban. A ,,szakértdi jaték™ erre szolgal, és ezt ugy teszi, hogy az
osztaly tagjai nem esnek vissza hagyomanyos tanuloi és gyerek-szerepiikbe.

GB: Te hogyan kezdtél volna neki egy iskolai zaklatasrol szol6 foglalkozasnak?

DH: Eloszor is: tobb 6raban, nem egyben gondolkodnék.

GB: De ez az iskolak szamara elfogadhatatlan! Akarmennyire fontos is ez a téma, mégsem lehet vele orakat
tolteni...

DH: Akkor viszont az iskola nem érti, mi is a ,,szakértoi jaték™ mint megkozelitésmod 1ényege. Ez ugyanis
soha nem egyetlen elszigetelt témaval foglalkozik, hanem mindig a teljes tantervi anyagban gondolkodik.
Barmi, amit tanitani akarunk, dssze kell kapcsolodjon a tobbi ismeret- és képességteriilettel is. Az az 6t
vagy hat foglalkozas, ami a szakértdi jatékkal telik, nem korlatozhato csak az iskolai zaklatas témajara, de
persze a végén ki fog deriilni, hogy ez volt a kdzponti tanulasi teriilet. Ez az 6t-hat ora a tanterv szamos
teriiletét le fogja fedni: természettudomanyok, matematika, anyanyelv, miivészetek, és igy tovabb. A
,,zaklatas” akkor fog felbukkanni, amikor arra megérett az idd, azaz amikor a feldolgozasahoz sziikséges
képességeket mar a korabbi feladatok eredményeképpen elsgjatitottak a tanulok.

GB: Tehat késleltetnéd a ,,zaklatast” addig, amig mas — konnyebb — feladatokkal meg nem birkoztak? Tehat
a,,zaklatas” felvezetése elott mas, konnyebb iskolai problémakkal szembesitenéd dket?

DH: Azt hiszem, val6szinilileg tagabban értelmezném a szakértoi 1étet, azaz a nagyobb perspektiva érdekében
egyaltalan nem kotnék mindent az iskola vildgdhoz. Sokkal valoszinlibb, hogy a tanulok szakértokként
tudnak majd mikodni, ha nem iskolai témaval kell foglalkozniuk. Valami olyan cégre gondolok példaul,
ahol profi ,,bajelharitoként” dolgozhatnak.

GB: Amikor azt mondtad, ,,cég”, Gigy éreztem, maris valamilyen helyszin képe jelent meg a fejedben, azaz
nem csak a tanacsadokrol van mar szo...

DH: igy van. Egy helyszin, ahol tevékenység folyik, ahol a feladataikat feleldsséggel végzd emberek vannak.
Ezeknek a feladatoknak pedig nagyon gondosan szintezett feladatoknak kell lennitiik. Egy bevezetd
,,megbizads” lehet példaul a ,,bajelharitok™ szamara, hogy egy 0j alkalmazottnak kell helyet szoritaniuk a
mar igy is zsufolt irodaban (ebben mar 6nmagaban is rengeteg tantervi teriilet megjelenhet!), a masodik
vagy harmadik Iépés lehet példaul egy mozgassériilt kolléga munkahelyének kialakitasa (ami persze a
mozgaskorlatozottsdggal kapcsolatos kutatasokat is magaba foglalna, és igy kozelebb vinne a késdbb
Mevynnel készitendd interjihoz).

GB: Tehat a ,,szakért6i jaték” mint megkozelitésmod egy olyan feladatsor, ahol a tanulok valamilyen tanacs-
adé cég munkatarsai.

DH: Egyaltalan nem biztos! A ,,bajelharitok” végiggondolasaban csak az vezetett, hogy parhuzamot vonjak a
te 6raddal, Gavin, amelyben te tanacsadokként helyezted szerepbe a tanuldkat. Lehetnénk azonban
urhajoésok is, akiket személyiségvizsgalatnak vetnek ala, vagy akar egy oregek otthonat tervezd épitész-
csoport is. A cég tipusa nem fontos, hiszen az minden ilyen munkahelyen igaz, hogy az embereknek

17



egyiitt kell dolgozniuk. Az iroda atalakitdsa egy specialis tulajdonsagokkal rendelkezd (példaul vak vagy
nagyon magas) ember igényei szerint ugyanugy adaptalhatdé az Grhajosokra, mint a tervezokre. A kon-
textus csak a koriilményeket fogja megvaltoztatni. Az Grhajosoknak mar eleve kevés teriik van, tehat az 6
esetiikben példaul egy 1j berendezésnek, vagy egy masik orszag lirhajosanak kellene helyet taldlniuk. Az
»iskolai zaklatas” kozponti témaja pedig ugyanez: a massag elviselése, az alkalmazkodas.

A jatékot keretbe foglald szerzddésrdl pedig a kovetkezdket mondanam: meg kell egyezniink (a) a kon-
textusban, illetve (») abban, hogy a céget ,,mi mikodtetjiik”. Egy tanacsado cég csak a lehetséges cégek
egyike: az altalad javasolt ,,bajelharitok” példaul a szolgdltaté intézmények korébe is tartozhatnak. Ez két
teljesen kiilonbozo intézménytipus, melyeknek a munkaja is mas mintakat kovet. Kozos jellemzgjiik
azonban, hogy a szervezet minden egyes tagja a csoport iranti feleldsséggel bird munkatars; ugyanazok a
torekvéseik, egyazon teriilet szakértdi, és — hogy a cégek mai szbhasznalataval éljek — ugyanazon vallalati
célkitizés (mission statement) alapjan tevékenykednek.

Barmelyik intézménytipust valasztjuk is, meg kell gy6zddniink arrdl, hogy az lefedi a kivant tantervi
teriileteket. Megprobalnam belevenni a szamolast, becslést, a beszéd jellemzdit, mindenféle irasos fel-
adatokat, olvasast, adatkeresést, illetve a tanterv elvarasainak megfelelden kitérnénk a térténelmi, termé-
szettudomanyos, foldrajzi vagy régészeti Osszefiiggésekre is. A ,,bajelharitok” persze egy igen triikkos
kontextust kinal, mert — ahogy a te éradban is — a végsd cél az, hogy a sajat problémajukkal foglalkozza-
nak. A te foglalkozasod mindazt elérte, amit egyetlen oraban el lehetett érni. A szakértdi jaték azonban
hosszabb idot vesz igénybe, és nagyobb tavlatokban gondolkodik.

GB: Ez itt a legfontosabb kérdés, hogy vajon masfajta mindségii tanulas jon-e 1étre, ha hosszabb ideig és
gondosabban készitjiik azt eld?

DH: Ennek megvalaszolasa lenne a kényv dolga, nem?!

GB: Hol kezdjiink neki? Az eddigiek alapjan, azt hiszem, harom dolog valt vilagossa szamomra. Eldszor: a
kontextus a tanterv altal meghatarozott feladatok eredményeképpen sziiletik meg. Masodszor: a tanulok-
nak tudatositaniuk kell magukban, hogy mit tanulnak, hiszen folyamatosan fel kell jegyezniiik és ujra kell
értékelniiik vizsgalddasaik eredményét, ismereteiket és készségeiket. Harmadszor: felelosséget kel val-
lalniuk sajat tanulasi folyamatuk irant, azaz a tanulas csak dltaluk johet 1étre. Azt még egyaltalan nem la-
tom at, hogy hogyan torténik ez, de egy ideig még maradjunk a dolog elméleti és filozofiai oldalanal.
Vannak még tovabbi megjegyzéseid ehhez a témahoz?

DH: Rengeteg! Ugy gondolom, hogy a szakértdi jaték mély tarsadalmi (és néha személyes) tartalmakat hor-
doz magaban, mert (a) atanulok tudjak, hogy egy fikcion beliil fognak dolgozni, (b) megértik, hogy a fik-
cio vilagat dontéseikkel és cselekedeteikkel Ok irdnyithatjak, (c) fel kell ébreszteniiik magukban a
,,nézot”, hogy lassak és élvezzék a sajat tevékenységiiket és feleldsségvallalasukat, illetve (d) a rengeteg
konvencion keresztiil, melyeket alkalmazunk, valoban névekszik szakértelmiik az adott témaban, hiszen
még ha a jatékon beliil 5k maguk hozzdk is létre a dolgokat (Cipdt, bali ruhat vagy repiildgépet), soha nem
szabad toliik azt kérniink, hogy valéban elkészitsék e targyakat. Ha ezt kérnénk toliik, azonnal nyilvanva-
[6va valna szakértelmiik Aidnya. A valodi tevékenységet tehat konvenciok alkalmazasaval valtjuk ki. A
terveket, modeleket azonban ugyanolyan gondosan kell elkésziteniiik, mint ahogy azt a tervezoktdl a
valdsagban elvarjuk. A tanulok munkaja tehat minden tekintetben a valdsagos cégek miikodését koveti,
kivéve, hogy itt nem késziilnek el a tervezett targyak.

GB: Sok kis munkasrol van tehat szo?

DH: Egyaltalan nem. A szakértdi jatékban nincs fondk-beosztott viszony. Ez a rendszer ennyiben sokkal ko-
zelebb all a spontan gyermeki jatékhoz, ahol a gyerekek kitalaljak a jatékot, majd ha belefaradtak, abba-
hagyjak. Ez egy olyan drama, amelyben a nézopont jatssza a kulcsszerepet..

GB: Mit értesz itt ,,nézdponton™?

DH: Amikor fényképet akarsz késziteni valamirdl, a beallitastol fiigg minden: az latszik majd a képen, amit
kivalasztottal. A dramaban a kontextus szolgal ugyanerre: jelentést és szabalyrendszert teremt a jaték
Szamara.

GB: Pedagogusokkal beszélgetve gyakran fel szoktad tenni a kovetkezd kérdést: ,,van-e valami olyan dolog,
amit barmit tanitasz is mindig jelen van az 6rdidban”. Most hadd kérdezzem én ezt: van-e a szakértoi
jatékban valami olyasmi, amit mindig tanitasz?

DH: Dylan Thomas A mi erdonk aljan cimii miivében van egy temetkezési vallalkozo, aki mindenkirdl elsd
latasra megmondja, mekkora koporso kell neki. En ezt nevezem a temetkezési vallalkozé ,,vilaglatasa-
nak”: szakmaja olyan mélyen része a személyiségének, hogy csak ezen keresztiil képes latni a vilagot. A
szakértdi jatékon keresztiil a tanuldk is hasonlo betekintést nyernek egy-egy tertiletre.

GB: Dorothy, ha nekem kéne a szakértdi jaték céljairdl beszélnem a tanarok elott, azt hiszem, a megértésben
bekovetkezd valtozasrol magyaraznék; arrdl, hogy valamit megtanuljunk vagy tjratanuljunk. Emlegetném
még a képességfejlesztést is, elsdsorban a nyelvi fejlesztés terén, illetve a drdma mint mivészi forma al-

18



kalmazasanak elsajatitasat. Mennyire all kozel ez a harom célmeghatarozas a te ,,vilaglatasodhoz”?

DH: Amit elmondtal, az a szakértdi jaték minden pillanatara igaz. En azonban sokkal fontosabb elemnek
tartom, hogy valamely teriiletnek hosszabb-rovidebb idore és produktiv modon ,,megszallottjai” legyiink.
En egy idedlis iskolai vilagban gondolkodom (tudva, hogy nagyon tavol allunk még ettdl), ahol egész
éven at ilyen munka folyik: mint a vetiilékfonalak a szovetben, a téma at- meg atszovi a munkat, folyto-
nosan fejlodik, alakul, és oda-vissza mozog.

GB: Ezt nem értem.

DH: Ha szemiigyre vessziik a tarsadalmi vagy kulturalis fejlddést, minden tevékenységben 6t szintet tudunk
elkiiloniteni:

Csinalok valamit, tevékenységet végzek.

Mert valami motival.

Azért fontos ez, mert meggyozodésem, hogy ...

Modelljeim erre a kovetkezok: ...

Mert ilyennek latom a vilagot az értékrendem miatt.

Példaul:

o Tevékenység: felveszek egy eldobott papirdarabot.

e Motivacio: Be akarom dobni a hulladékgytjtdbe, hogy tijra hasznositsak.

o Meggyozodés: Mindig kiilonbséget kell tenniink a hasznos és haszontalan anyagok kozott.

o Modell: sajat tapasztalataim, sziildi minta (amelyet kovetek, vagy amellyel szemben allok), az altalam
helyesnek tartott szabalyok, altalam tisztelt emberek.

o Ertékrend: A Kornyezetem nem csak a magam szempontjabol, de a szemét tjrafelhasznalasa szem-
pontjabol is fontos. Semmit sem tekinthetek teljesen haszontalannak. Nem vagyok fontosabb, mint a
kornyezetem. Ez tehat egy ,,vilaglatas™: barmit teszek, eszerint cselekszem.

GB: Ugy érzem, ez egy meglehetdsen statikus modell. Mintha egy ember tevékenysége mindorokre be lenne
szoritva e k6zé az 6t elem kozé. Azt allitod tehat, hogy mindannyiunkban, még az 0ij osztalytarsukat zak-
lato kilenc éves gyerekeknek is kész értékrendjiik van, és az alapjan cselekszenek? Valami ilyesmire gon-
dolsz?

o Tevékenység: Csatlakozom a Melvynt zaklato csapathoz.

Motivacio: Valakinek a karabol hasznom szarmazik.

Meggyézadés: Mindig tudnom kell, kit ,,kell” piszkalni, és ezt a tobbieknek is latniuk kell.

Modell: A bandavezértol lattam, és fontos, hogy elfogadjanak.

Ertékrend: ,Ilyen az élet”, teljesen mindegy, mit papolnak a felndttek.

Es amikor a draman beliili tanulasrol beszéliink, akkor azt mondjuk, hogy csak akkor fogunk véltozast
€lérni a megértésben, ha a résztvevok felismerik, hogy 6k maguk is ezek szerint a modellek szerint élnek?
DH: Igen, a szakértoi jatékban ez minden esetben igy van. A tanar példaul a kovetkezoképpen kezdhet a
,.bajelharitok” végiggondolasahoz:
o Tevekenység: Még egy kavéscsészét tesziink az irodaban a talcara.
e Motivacié: igy mindenkinek lesz sajat csészéje.
o Meggyozadeés: Az embereknek fontos, hogy a csapat részének érezhessék magukat. (Vagy, cinikusabb
megfogalmazasban, mint a te fenti példadban: akkor nincs vita és sértddés!)
e Modell: Eleget tesziink a tarsas egyiittélési szokasoknak.
e Ertékrend: A munkahelyen feleldsséggel tartozunk egymas irant.

Az altalad korabban adott célmeghatarozasok, Gavin, csak akkor valnak valodi célokkd, ha az adott
kontextus megteremti a lehetoséeget a veliik valo személyes és csoportos foglalkozasra. A legtobb drama-
oraval az a baj, hogy nagyon erésen érvenyesiil benniik a csoport egészének nyomdsa az egyénnel szem-
ben. A szakértoi jatékbol azonban hianyzik a ,, tanari” szohaszndlat, és a kiscsoportos munkaformak miatt
az egyéni tevékenység valik hangsulyossa. Figyelhetem, hogy az osztalyban ki melyik szinten dolgozik, és
eszerint segithetek nekik.

GB: Van tehat valamilyen hierarchia eébben alistaban? Lehet, hogy az egyik gyerek tevékenység-szinten all,
Mmasok ugyanakkor motivacids szinten dolgoznak? De hat a vald életben, tudatosan vagy tudattalanul,
mind az 6t szintet mikodtetik. Akkor valik csak hierarchikussa, amikor szerepbe lépnek? EQy gyerek
€l3szor csak a tevékenységet imitalja, aztan megérti, hogy miért is tesz, és igy tovabb? Erre gondolsz,
Dorothy?

DH: Amit a,,zaklatos” foglalkozas elemzésekor mondtal, Gavin, az nem mas, mint a modell elméleti és al-
talanos alkalmazasa egy olyan gyerekcsoportra, akik kozott jelen van a probléma. Ez eddig rendben is
volna: mindannyian ezt tennénk, ha egy teljesen ismeretlen osztallyal kellene dolgoznunk. De vajon hasz-
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naltad-e a modellt diagnosztikus célra? Felmérted-e, mit gondolnak egyes tanulok, amikor szerepbe lép-
nek, és tudtal-e erre reagalni az 6ran?

GB: Nem ezt a modellt hasznaltam, de megprobaltam alkalmazkodni ahhoz, amit egyéni sziikségleteiknek
éreztem.

DH: Azt hiszem, altalanos szinten nagyon pontosak voltak az elgondolasaid. Az a modell, amit felallitottal,
elég jol tikrozi a gyerekek iskolai zaklatashoz vald viszonyat. Teljesen téves és balga dolog lenne azt
hinniink, hogy egyetlen 6ra alatt megvaltoztathatjuk a tanulok gondolkodasmodjat. A szakértdi jaték so-
ran nem is szamitunk ilyen gyors valtozasra. Hosszu iddre terveziink, és nagyon sok 1épcsdfokon keresz-
tiil haladunk. Minden egyes 1épés jol végiggondolt és céltudatos feladatokbol all. Egy egész kis kulturat
teremtiink magunknak, és igy a cseppek lassan tengerré allnak 6ssze, melyben a ,,dogunalmas” és ,,sz0or-
nyen izgalmas” részek szorosan kapcsoloédnak egymashoz.

GB: J0l van, Dorothy, nagyjabol latom mar, mirdl is van itt sz6. Ebben a fejezetben, ugy tinik, felvillantottal
néhany alaptorvényt. MielGtt azonban tovabblépnénk, jo lenne, ha mondanal néhany példat a ,,tanari”
szbhasznalatra és feladatra. Te mit csinaltal volna, ha a nyolc évesekkel a ,,bajelharitos” orat kellett volna
elinditanod?

DH: Néhany 6tlet csupan:

Mit gondoltok, ha igazan akarnank, fel tudnank szerintetek allitani egy olyan irodat, ami ma-
sok gondjait segitene megoldani... Példaul olyanokat, hogy ne felejtsenek el iddben fizetni a
dolgozoknak...

Kovetkezo szakasz:

Biztos vagyok benne, hogy rengeteg olyan dolgot fel tudunk sorolni, ami egy cég életében,
ha nem vigyaznak, gondot tud okozni...

Ezt a lista elkészitése koveti, azaz szamomra is kideriil, mit jelent az osztalynak az, hogy ,,baj van egy
cégnel”.

Kovetkezo feladat: ...nevet adunk az irodanknak.
Kovetkezd: ...fejléces papir és reklam tervezése.

(Ezek egyikéhez sem kell semmi mas, csak tabla, kréta és beszélgetés. Amikor mindent megvitattunk,
papirra lehet vinni a terveket — ezt csinalhatom én, de akar a tanuldk is.)

Azutan... a reklamot megmutathatjuk mas tanaroknak, tanuloknak, a sziiloknek, egymasnak, az igaz-
gatonak, a konyhai dolgozoknak, és igy tovabb. Ennek persze gondosan meg kell tervezni a modjat, hogy
a tanulok egy védelmet és szakeértelmet nyujté kereten beliil dolgozhassanak. Ezek a 1épések pontosan
megegyeznek egy valodi cég mikodésének 1épéseivel:

1. Szerepen bdiil gondosan ki kell alakitanunk az iroda célrendszerét, értékrendjét, arculatat, stilusat.

2. Szerepen beliil meg kell tervezniink a reklamunkat, amihez figyelembe kell venniink a célcsoportokat.
3. Szerepen kiviil végig kell gondolnunk az adott iskola 4altal nytjtott lehetdségeket, és szerepben be kell
mutatnunk reklamainkat. (Kiknek akarjuk bemutatni, hogyan, milyen problémak adédhatnak, stb.)

4. Ugy kell kialakitanunk a bemutat6t, hogy a kozonség is tisztaban legyen sajat szerepével a folyamat-

ban, és komolyan tudjak venni a helyzetet (semmiképpen ne legyenek leereszkeddek!), és tudjanak ér-
demben reagalni a tervekre.

Gavin megjegyzései
Azt hiszem, Dorothy Heathcote a hagyomanyos osztalytermi tevékenységekhez képest sokkal szélesebb ha-
tarok kozott gondolkodik. Igy példaul ebben a munkaformaban a tanar és a tanulok egyarant szerepbe 1ép-
nek. Ez az elgondolas még a hagyomanyosan dolgozé dramatanarok szamara is kihivast jelenthet, hiszen itt
nem egyszeriien ,,mintha”-jatékrol van szo. Tobbeket meglephet az is, hogy Dorothy folyamatosan azt allitja
magarol, hogy amit csindl, az a szinhaz torvényszertiségeit koveti — az eddigiekbdl nem erre kdvetkeztethe-
tiink.

Az aabbiakban roviden Osszefoglalom, amit errdl a megkozelitésmodrol ebben a fejezetben megtud-
hattunk. A leegyszerisitett lista a kovetkezd:

1. A tanarnak és a tanuldknak meg kell egyezniiik abban, hogy valamilyen funkciondlis jellegi szerepbe
Iépnek (azaz nem figurakat jatszanak, hanem valakit, aki valamiben szakértd).

2. A céget rovid tava feladatok megoldasan keresztiil ,,mikodtetik”, csak éppen nem magat a val6sagos te-
vékenységet végzik. A tevékenység iranti feleldsségérzetet és a benne megjelend értékrendet mas drama-
formaktol eltérden nem szimulaljak; ez a munka folyaman ténylegesen 1étrejon.

3. A feladatokat atanar adja, a tanulok pedig altalaban kisebb csoportokban dolgoznak, de idordl idore 6sz-
szelilnek, és kdzosen megyvitatnak bizonyos 1épéseket.
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4. A lépések megtervezésekor a tanar felméri az osztaly pillanatnyi képességszintjét, ismeretanyagat, vala-
mint belsd (tarsas) kapcsolati jellemzdiket.

5. A tanar minden egyes 1épést egy hosszu, tervszerl folyamat részeként 1at és értékel.

6. A tanari szerep jellemzdje, hogy sziiksége van a tanulok altal jatszott szereplok tanacsara a pillanatnyi
dontésekhez, de ugyanakkor sokat tud a cég korabbi életérdl és mikodésérol.

7. Az egyes feladatokhoz tartoz6 képességfejlesztésen tul a tanarnak folyamatosan erdsitenie kell a tanulok
tudatos felelosségvallalasat. Tudatositania kell, hogy a szakértelem novekedésével parhuzamosan az
egyéni és csoportos feleldsség is novekszik.

Forditotta: Szauder Erik

(1997/1. sz. melléklet)
Arthur kiraly lovagjai
1. rész

Dorothy Heathcote - Gavin Bolton

Szauder Erik forditasaban és tomoritésében

Az alabbiakban kozolt foglalkozassorozat!® az Egyesilt Allamokban, az anyanyelvi fejlesztés irant
érdeklodo pedagodgusok nyari egyetemén zajlott. A tandrok végig akartak gondolni, hogy a drama milyen
modon segitheti oket az olvasas, irds és szobeli fogalmazas tanitasa soran, illetve sajat nyelvi készségeiket is
feleszteni kivantak.

Dorothy harminc nyolc-tizenharom év kozotti, onként vallalkozo tanuloval, fitikkal és lanyokkal dolgo-
zott. A program szervezoje arra kérte Dorothyt, hogy Arthur kirdly legenddjaval foglalkozzon, mert azidotajt
épp vetitették a televizioban a torténet rajzfilm-valtozatat, melyet a gyerekek is ismertek, ugyanakkor a le-
genda az irodalmi nyelv hasznalatira is jo alkalmat teremtett. Az 6rak helyszinéiil egy fGiskolai tanterem
szolgalt, melynek falan egyetlen tabla volt. A termet iskolai tanteremhez hasonld székekkel és asztalokkal
rendezték be. A kurzuson részt vevo tanarok a terem egyik fala mentén tilve figyelték a foglalkozasokat. Az
orak altalanos célja az volt, hogy a tanuldkat természetes modon vonjak be az irast, olvasast, kiscsoportos
megbeszélést, szobeli fogalmazast, onértékelést, szerkesztést és a végzett munka kozzétételét igényld hely-
zetekbe.

A szakértoi jatékban a feladatok eszkozként szolgalnak, melyeken keresztiil a résztvevok a tanar altal ki-
jel6lt ismeretteriileteket megkdzelithetik. Dorothy tehat egy olyan nézdpontot keresett, amely logikus keretet
nyujthat az Arthur-legenda feldolgozasahoz.

Az emberek gyakran kérdezik, hogyan gondolkodik Dorothy Heathcote a tervezés folyaman. Milyen sor-
rendben? Milyen képekben? A kovetkezokben megprobalunk betekintést adni Dorothy gondolkodasi folya-
mataba. Egyes szakaszokat dolt betlivel szedtiink; ezeket tigy fogalmaztuk meg, mintha Dorothy hangosan
gondolkodna.

A tervezést meghatarozo kovetelmények

Egy olyan csoportrdl kell szolnia a foglalkozasoknak, akik valamilyen munkat vegeznek, valamiben szak-
emberek. Ennek a munkanak elég kiilonlegesnek kell lennie ahhoz, hogy megragadja és a feladatra iranyitsa
a tanulok figyelmét. A munkdanak természetébol fakadoan évszazadokra vissza kell nyulnia, ugy, hogy a le-
gendabéli Arthur kiraly torténete se legyen tul tavoli. A szereploknek a mai Amerikaban kell élniiik. Kell né-
hany olyan dolognak is szerepelnie, amitol az emberek biiszkék lehetnek az elért eredmeényekre. Logikusnak
kell lennie, hogy az angol Arthur-legenddval foglalkoznak.

10 Eredeti ma: Dorothy Heathcote - Gavin Bolton: Drama for Learning - Dorothy Heathcote’s Mantle of the Expert Approach to
Education, Heinemann, NH, Portsmouth, 1994, pp. 117-168.
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Ezen meggondolasok alapjan Dorothy az alabbi elemeket hatarozta meg:"

ELOSZOR: A BBC-nek sziiksége van...

MASODSZOR: ... egy jol képzett méhészekbol allo csapatra, akik segitséget nytjtanak nekik ahhoz, hogy
felidézzék a méhek és kaptarak gondozasanak, a méz és mézbor!2 készitésének 0si modszereit, melyeket...

HARMADSZOR: ... aKr. u. 300-500 kozotti idoben alkalmaztak. Az életmddra és a méhészkedésre vonat-
kozo6 informaciokat...

NEGYEDSZER: ... egy régi tekercs fogja szolgaltatni, mely Gwalchmai lovag Utazasat irja le, apja észak-
angliai kastélyatol a délnyugaton all6 Camelot varaig, ahol is hiséget eskiiszik Arthur kiralynak.
(Gwalchmai egyike az elsd megnevezett lovagoknak Arthur kiraly udvaraban; réla szol tébbek kozott a The
Mabinogion Cimet viseld wales-i romanc is. Tudjuk, hogy kitind lovas és harfamivész volt. O vette 4t a
nagy Teilesan bard helyét, akit korabban kiszabaditott fogsagabol.) Dorothy ugy érezte, hogy Gwalchmai
torténete jobban szolgalja a foglalkozast, mint a Kerekasztal lovagjainak elcsépelt kliséi, melyek jorészt hosi
tetteket és udvari eseményeket beszélnek el, de nem idézik fel a kor politikai problémait, azaz a birodalom
egyesitését a benyomuld szaszok ellenében. Ugy vélte, Gwalchmai, utazisanak veszélyes helyzetei kovet-
keztében kozelebb all a modern hdsfigurakhoz, legalabbis a tanitando gyerekcsoport szemében.

Egyszeriibben fogalmazva: az Arthur kirdly legendajat idézd régi kéziratot tanulmanyoz6 mai amerikai
méhészek szerepe a modern technikai megoldasokrol az &si eljarasokra fogja iranyitani a tanulok figyelmét.
A méhészek munkajat a BBC dokumentarista filmesei fogjak megnézni, akik be akarjak mutatni a méhész-
kedés 0si eljarasait.

Ebben a tervben a kovetkezd elemek alapvetd fontossaguak:

1. A tanuldék mindvégig mai fejjel gondolkodva, szakértelmiik segitségével probaljak majd megérteni a
multat.

2. A méhészkedés azért nyajt megfeleld keretet, mert a méz- és mézbor-készitési eljarasok és eszkdzok
alapvetden nem valtozhattak sokat az idé mulasaval.

3. A BBC jelenléte rangot ad a munkanak, ugyanakkor arra kényszeriti a méhészeket, hogy jol koriilhatarolt
¢és szabalyozott rendszerben, feleldsségiik tudataban és jol kovethetden mutassdk be a munkafolyamato-
kat.

4. A kézirat teljes tarsadalomrajzot ad (szerepelnek benne étkezésre, méhészkedésre, vendégbaratsagra és
kereskedelemre utal6 informaciok), és az Arthur kiralyhoz igyekvd Gwalchmai utazasat az egész orsza-
gon keresztiil végigkiséri.

Dorothy ezutan olyan feladatokka formalja ezeket az elemeket, melyek illeszkednek a tanterv
eldirasaihoz: emberek, akik az olvasottak alapjan informaciokat gyGjtenek az ARTHUR KIRALY, BRITANNIA
LEGFOBB URA szavakkal kapcsolatban; emberek, akik egy rendszer felallitasan dolgoznak; a nagykdzonség
altal is meglatogathatd helyszinek; emberek, akik egy torténetet hallgatnak, és késdbb irasos formaba ontik
azt; emberek, akik lgegyzik a mézbor receptjét, illetve méhkaptarakat, tivegeket és cimkéket terveznek; em-
berek, akik egy intézményt a modern koriilményekrol a régi idok felidézésére alakitanak at; a BBC atad egy
kéziratot a méhészeknek, esetleg Ok talaljak meg azt... Mar a tervezésnek ebben a szakaszaban lejegyzi az
eszébe 6tld képeket, illetve azt, amit mar tud a témaval kapcsolatban (ez ebben a szakaszban még nem sok).
Vazlatosan feljegyez és lerajzol mindent, ami eszébe jut: régi €s modern méhkaptarakat... méheket... 1épet...
viragzo fadgakat... méhészeket (aha! Védohalos kalapban!)... kiralynd, dolgozd, here... méhek ,tanca”... tajé-
kozodas... mit esznek?... méhészeti szakkdnyvek? Hobbikertészet? A témaval kapcsolatban amerikai folyo-
iratokat kel talalni!13

Belso osszefiiggések és a feladatok megszerkesztése

A méhészkedést idézd tevékenységeket és képeket olyan szerkezetbe kell rendezni, amely (@) Segiti a tanulo-
kat abban, hogy hittel és szégyenkezés nélkiil dolgozhassanak, (b) a tanulok szamara logikus rendszert alkot,
illetve (c) a méhészkedés és a kozépkori keretein beliil hozzajarul a tanuldk ismereteinek és készségeinek
felesztéséhez az iras, olvasas és szobeli fogalmazas terén, a tanterv eldirasainak megfeleloen. Mindezen
szalakat Gsszeszove a tanulok szdmara koherens élményt kell nyujtani. Ezt nevezhetjiik belsd Osszefiiggés-
rendszernek is; belso, mert az, ami a tanulok fejében torténik, nem mindig olt lathaté format. A munkat

11 Az itt hasznalt keret természetesen csak egy azon lehetdségek koziil, melyek felidézik a legendat és szakemberek jelenlétét igény-
lik. Tovabbi lehetdségek példaul: egy filmvallalat a legenda modern feldolgozasara késziil; egy régészeti tarsasig az (ij kutatasi
eredmények alapjan 0j megvilagitasba kivanja helyezni a legendat; konferencia, mely az irodalom tanitasahoz keres megfeleld torté-
neteket.

12 Mead; abrit szigeteken maisismert, mézbol és vizbdl erjesztett bor. (4 ford.)

13 |skolai hasznalatra legjobbak a régi, 1930-as években késziilt utmutatok és magazinok, mert 4ltaldban egyszerd rajzok és utasita-
sok szerepenek benniik.
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azonban leirhatjuk az egyes torténések lejegyzésén keresztiil is: epizodok sorozataként, Gigy, ahogy azt a
kiilsd szemléld latja. Ezek a kiilso jegyek nem minden esetben értelmezhetoek a megfigyeld szamara. Az
Osszefliggést a belso logikdanak kell megteremtenie, és a tapasztalatlan megfigyeld ezeket nem mindig latja
meg az orat figyelve.

A dramatanarok tobbségének és tanuldiknak ugyanis a torténetszal kovetése jelenti a szerkesztés legfobb
elvét, ezért nehezen értik meg a belsd Osszefliggések torvényét: azt varjak, hogy a 1épések eredményeképpen
egy kerek torténet alljon ssze. Ez az elvaras részben a ,,mutassunk valami szépet a kdzonségnek” hagyoma-
nyabol fakad, mely megkozelités természetesen vildgos torténetszalat igényel.

Dorothy munkajaban a nézdi jelenlét valoban alapvetd fontossaggal bir, és ez kiilonosen igaz a szakértdi
jatékra. Ez a nézd azonban a résztvevok fejében foglal helyet. Miel6tt tovabbléplink a foglalkozas ismerteté-
Sében, érdemes ennél az elemnél megallnunk egy pillanatra. Harom 6sszetevordl van itt szo:

1. Afikcié feldl érkezd ,,nyomas”. A tanar folyamatosan azt hangsulyozza, hogy ,,a munkankat figyelik ma-
sok is”, és ez része a keretnek. (Ez megjelenhet gy is, hogy nekiink kell valaki mast megtanitanunk va-
lamire, vagy tigy, hogy szerepben egymas szamara kell vilagossa tenniink valamit.)

2. A sgjat elvarasok feldl érkezd ,,nyomas”. A tanuloknak folyamatosan tudataban kell lenniiik annak, hogy
a helyzetet az & képességeik és erdfeszitéseik mikodtetik. A munkanak tehat kozponti eleme az dnszaba-
lyozas.

3. Elvezziik, amint magunkat a fikcié megteremtése kozben figyeljiik. A képzelt vilagnak sosem szabad a
résztvevok szamara valddinak tinni, de mindvégig valosaghi kell maradjon. A benniink 1évo ,,nézo”
megvéd minket az dsszezavarodastol.

Térjlink hat vissza példankhoz! A kovetkezdkben az Arthur kirdly korarol szolo tiz, egyenként harom orat
igénybe vevd foglalkozassorozat részletes leirasat olvashatjak. Minden egyes foglalkozas tobb epizodbol all,
melyek egymasra épiilnek. Az epizodok ismertetésénél eldoszor azok kiilsd megjelenési formajat mutatjuk be,
melyeket a nem szakember is érzékelhetett Dorothy munkaja soran. Ezt a Dorothy altal meghatarozott célok
elemzése koveti, melyek megteremtik a nehezebben érzékelhetd belsd Osszefliggéseket. Mindenekeldtt azon-
ban alljon itt az a szoveg, melyet a BBC munkatarsai ,,felfedeznek:

Legenda, mely elbeszéli, hogyan eskiidott hiiséget Gwalchmai,
az orcade-béli Lot fia Arthur kiralynak, Britannia Uranak

Hi Ceincaled nevii lovamon épp a bernikek hatarvidéke felé poroszkaltam a rémai kduton, és
egész nap egy lélekkel sem taladlkoztam. Estére kelve esni kezdett az esd. A volgyben emberek
nagyszera és csabitd taborhelyére lettem figyelmes. A tiizek szikrazé vorose csodas fénnyel vi-
lagitott a rideg sziklak kozott. A sziirkiiletben megpillantottam az Groket és az altaluk védelme-
zett embereket. A férfiak ettek, édes és erds mézborral oltottak szomjukat, és énekeltek.

Ceincaledet lecsutakoltam, majd a panyvakhoz kététtem, s mig 6 békésen abrakolt, én a tiz
fénykorébe Iéptem. A harcosok koszontottek engem, kezembe adtak egy mézborral telt szaru-
kupat, majd a kévek melegét még testében drzd arpakenyérrel kinaltak.

Harfa édes hangja torte meg a csendet. Teilesan rdm mosolygott, majd a htirok f61¢ hajolt: a
hangok eziist szalakként roppentek fel. A dal végén Arthur felemelkedett helyérdl, satraba ve-
zetett, és hellyel kinalt maga mellett. Egy mézborral teli kupat atnytjtott nekem, a masikat 6
fogta kezébe. Felallt, oldalamhoz Iépett, s igy szolt: "Gwalchmai, a hatdn mas lovagot meg nem
tard Ceincaled lovasa, te, ki megszabaditottad Teilesant! Itt kozottiink nagy feladatok varnanak
rad, s ha meghallgatnad hivé szavunkat, a Lovagsereg és én 6rommel fogadnank magunk kozé.”

Laba elé térdeltem, és igy szoltam: Te hivsz, aki a Fényért kiizdesz. Mi mast Ohajthatnék?”
Ezzel megcsokoltam ujjan hordott hatalmas gyGrdjét. Arthur kivezetett satrabodl a tobbi lovagok
kozé. Ok Ceincaled mellett alltak, ki latisomra nyeriteni és bologatni kezdett, s fejét fejemhez
hajtotta. ”Ti lesztek a mi tantink,” mondta Arthur Bedwyr, Cei és Agravaine lovagoknak.
”Hivjatok ide a tobbi lovagokat is, mert eskiit tesziink.”

A szél felhdrajokat Gz6tt az égen, és rejtelmes dalt pengetett egy fenséges tolgy kiszaradt
again. Arthur délcegen és szilardan allt, malyvaszin kdpenyét fodrozta a szél. Féltérdre eresz-
kedtem, Agravaine, Bedwyr, és Cei pedig kozelebb 1épett Arthurhoz, hogy halljak eskiinket.
Hiivelyébol kivontam kardomat, a hiiséges Caledrwlch-ot, s Teilesan vezetésével elmondtam
eskiimet. Ez eskiit mar messze foldon ismerik: ”En, az orcade-béli Lot fia, Gwalchmai eskii-
szom, hogy halalig kovetem Arthur kiralyt, Britannia Uradt, a Sziget Sarkanyat, szavara szembe-
szallok ellenségeivel, kitartok mellette és engedelmeskedem neki minden idében, minden folde-
ken. Kardom az 6 kardja, mig csak a halal el nem ragad. Eskiiszom erre az Atya, Fiu és Szent-
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lélek nevében, s ha eskiimet megszegném, nyiljon meg a fold és nyeljen el engem, zuhogjon fe-
Jjemre az Eg haragja, ontson ki a tenger és temessen habjai kozé. Ugy legyen.”

Arthur kinyujtotta kezét a kard felé, s az fehér fénnyel felragyogott, ndvekedni kezdett, mig-
nem olyannak tetszett, mintha Arthur egy csillagot emelne magasra. Arthur széra nyitotta szajat:
”Eskiiszom, hogy e kardot a Fény szolgalataba allitom, s 6 maga lesz a Fény hirnoke ezen a fol-
don. Isten engem gy segéljen.”

Arthur visszaadta kezembe a kardot, melynek fénye lassan kihunyt. Caledrwlch-ot, a Fény
kardjat hiivelyébe csisztatva felalltam.

”Tanusagot teszek”, szolt Teilesan. “Tanusagot teszek”, mondta Arthur, Agravaine, Cei és
Bedwyr, s amint a Lovagsereg minden tagja elsuttogta tanusagtételét, eliilt a szél a fak lombjai
kozott.

&

1. nap, 1. epizod

Tevékenység
A tanulok a tablanal allnak, és megbeszélik, mi jut esziikbe az oda felirt szavakrol: ARTHUR KIRALY,
BRITANNIA LEGFOBB URA. Néhanyan lejegyzik az elhangzottakat.

Belso Osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; iras; figyelem; olvasas.

Keret (a tanuldkeé): egyszerien csak tanulok, akik a tablan 1évo szoveget olvassak; nincsenek szerepben.

Keret (a tanaré): atanuldkat itélkezés nélkiil hallgato tanar; nincs szerepben.

Eszkozok: tabla; kréta.

Elokésziiletek: A tablara fel kell irni az ARTHUR KIRALY, BRITANNIA LEGFOBB URA szavakat, illetve koronat
¢és kardot kell rajzolni mellé az osztaly megérkezése elott.

Stratégiak: A tanar a tanulok kozott iil; figyelmiiket a tdblan 1évd szavakra iranyitja, azaz nem magara vagy
egymasra; halkan beszél hozzajuk; a tanulok altal mondottakat 6sszefliggésbe hozza a tablai szoveggel.

Kozvetlen cél: Arthur Kiraly figurajat az ora kozéppontjaba kivanja helyezni.

A belso dsszefiiggéseket szolgalo célok:

A tanulok megismertetése a helyzettel, a megfigyelokkel, egymassal és a tanarral.

Erdeklddés felkeltése a szavakat illetden.

Annak jelzése, hogy a tanulok mar rendelkeznek bizonyos ismeretekkel a témaval kapcsolatban.

A hatalom atruhazasa azaltal, hogy a tanulok irhatjak fel a tablara sajat 6tleteiket.

Az egyes, mar meglévd ismeretek tematikus rendjének felismertetése.

grONE

Az elsp feladat tehat a tanuldk biztonsagérzetét szolgalja, illetve bevezeti a széveggel vald munkat és az
irodalmi nyelvhasznalat igényét, valamint segiti a témaval kapcsolatos gondolati képek Osszerendezését.

1. nap, 2. epizod

Tevékenység
Dorothy a kdvetkezo hirdetést tiizi ki a falitijsagra:

A brit televizios tarsasag, a BBC olyan tapasztalt méhészek jelentkezését varja, akik szivesen nyljta-
nanak segitséget egy kisérletben, mely a méhészkedés 0Osi eljarasait kivanja felidézni. Kisérletiink Arthur
kiraly, Britannia ura feltételezett uralkodasanak, béketeremto tevékenységének idejét szeretné felidézni.

Az érdeklddd jelentkezoket londoni képviselonk rovidesen felkeresi, hogy a kisérlet részleteit ismer-
tesse. Erdeklddni levélben az alabbi cimen lehet: BBC ,,Méhészet” Produkcid, Bush House, London,
Anglia

Belso osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; iras; figyelem; olvasas.

Keret (a tanuldké és a tandré): nincs valtozas.

Eszkozok: egy nagy papirlapon a BBC felhivasa; a hirdetés levélpapirra irt masolata, boritékban.

Elokésziiletek: A levél elkészitése és masolasa az ora elott.

Stratégiak. Az 01j szoveg felvezetése, kapcsolatba hozasa Arthur kirallyal; a tanulok figyelmeztetése a felhi-
vasra vald jelentkezés kovetkezményeire; a levél atadasa az osztalynak, az érdeklddés szintjének
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ellendrzése. Az 0j eszk6zok bevitelét minden esetben egyeztetni kell a tanulokkal. Ebben az esetben fon-
tos volt, hogy eloszor Arthur kiraly figuraja keriiljon a kozéppontba, és csak ezutan kovetkezzen a BBC
¢és a méhészet.

Kozvetlen cél: Annak biztositasa, hogy a ,,méhészet” téma ¢és az Arthur-legenda egyiitt szerepeljen a gyere-
kek gondolkodasaban.

A belso osszefiiggéseket szolgadlo célok:

1. Beszélgetés, mely a tanulokat az érdeklddéstdl a ,,nekiink €z fontos” gondolataig eljuttatja. A tanar tehat
az ,,0k” (a BBC) emlegetésétdl, elvarasaitol lassan a ,,mit varnak toliink” fel¢ halad.

2. Annak hangsilyozasa, hogy mi elég sokat tudunk a méhekrol ahhoz, hogy megnézziik, hogyan tartottak
oket a kozépkorban; amit nem tudunk, annak utana lehet jarni.

3. A tanulok rabeszélése arra, hogy ,.érdemes megprobalnunk™.

Ez az epiz6d mar felvillantja a tanulok eldtt, hogy a tanarral vald kapcsolatuk a hagyomanyostodl eltérd
lesz. Ra fognak jonni, hogy a tanar ,,meg akarja nyerni dket,” azaz nem mondja, hogy ,,mi most egy olyan
dramat fogunk eljatszani, melyben mai méhészek a kozépkori méhészet eljarasait kutatjak a BBC felkérésé-
re”. A tanar a tanulok beleegyezésére vagyik, vagyis inkabb arra, hogy egyiittmikodésiikrdl biztositsak ot.

1. nap, 3. epizod

Tevékenység
Azoknak a munkafolyamatoknak a felsorolasa, melyeket a méhészeknek a méz termeléséhez el kell végezni-
tik.

Belso Osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; iras; figyelem; olvasas.

Keret (a tanuloké): lassan haladnak a ,,ha mi...” felé

Keret (a tanaré): tanarként iranyit, de egyre jobban erdsiti a ,,ha mi...” gondolatat.

Eszkozok: egy nagy, mindenki altal koriiliilhetd papirlap; kisebb papirlapok; tollak.

Stratégidk: atavolsagteremtd, tapogatddzo listakészités lassan halad a ,,ha mi méhészek lennénk...” felé; pél-
daul: ,,Azt hiszem, nekiink mar nagyon sok tapasztalatunk lenne a méhekkel kapcsolatban.”

Kozvetlen cel. Tanari, szerepet jelzo iranyitas mellett szerepen kiviilrdl indulé listakészités. Az, hogy a ta-
nulokkal végiggondoltatjuk Arthur kiralyt és a méhészetet, nem azonos azzal, hogy érdeklddésiiket sze-
mélyessé is tegyiik. A tanulok rendes, sz6fogado iskolasokként kezdtek a lista Osszeallitasahoz (hasonlo-
an ahhoz, mint amikor Arthur kiralyrél gondolkodtak), am lassan felismerik, hogy a tanar szohasznalata
listat ir6 méhészekke teszi dket. Ez az elso 1épés a tudas birtokildsa fdé. Figyelmeztetés az olvasonak: a
méhészekké valasnak itt semmi kéze a ,figurateremtéshez”! A tanulok nem figurakat jatszanak;
egyszeriien csak méhészekként gondolkodnak a listarol. Mas szavakkal: a feladat hatarozza meg szerepii-
ket. Detalan még ez az allitas is tal messzire megy, mert elképzelhetd, hogy a tanulok zavarba jonnek is-
meretelk hianyossagaitol, és ellenallnak a szerep felvételére iranyuld tanari torekvéseknek.

A belso dsszefiiggéseket szolgdlo célok: Az esb epizodban a tanar a tablai szoveggel kapcsolatban beszélge-
tett a tanulokkal. Itt most egy Uj elem Iépett be: nem a tanar kérdéseire, hanem a fikciora (a levélre) vala-
szolnak; a levél ismereteik felsorolasara szolitja fel Sket. A tanulok tehat lathatjak, hogy a levél egy jaték-
ra hivja oket, melyben tigy kell viselkedni, mintha a levél valoban a BBC-tdl érkezett volna, €és ok valo-
ban méhészek lennének. A tanar szavai ezt kdzvetitik: ,,én ugy beszélek, mintha mindez igaz lenne — te is
meg tudod ezt tenni’?’

1. nap, 4. epizod

Tevékenység
A tanulok Gsszehasonlitjak az altaluk készitett listat a Méhészeti Zsebkonyvbdl kimasolt oldalakon talalhato
informaciokkal (melynek szovegét néhany vonalas abra illusztralja).

Belso osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; olvasas (Osszehasonlitas).

Keret (a tanuldké): tanul 6k

Keret (a tanaré): ,hibrid” szerep: tanar és méhészeti szakértd. Beszéd kdzben vegyiti az ,,amikor begyiijtok
egy méhcsaladot...” az ,,ott még van egy oldal, amirdl lehet, hogy megfeledkeztiink” tipusti megjegyzé-
sekkel.

Eszkozok és elokésziiletek: Szamos példany a konyvbdl fénymasolt és kartonra ragasztott lapokbdl (nagyon
sokszor fogjak még hasznalni dket!)
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Stratégidk: jorészt tanari statusz és nyelvhasznalat, mely az ,,én mint méhész,” a ,.ti is megtalaltatok ezt az
informaciot?” és az ,,azt hiszem, ha segiteni akarunk a BBC-nek, ilyesmire lesz sziikségiink” szintek ko-
Z0Ott mozog.

Kozvetlen cél: atanulok altal készitett lista és a szakkonyv informacioinak 6sszehasonlitasa.

A belso dsszefiiggéseket szolgalo célok: Ha atanulok az eldbb zavarba jottek attol, hogy listat kell irniuk egy
szamukra ismeretlen dologrol, most még valoszintibb, hogy zavarja oket a lista és a szakkonyv szovegé-
nek dsszevetése: az eldbb ,,mintha”-keretben irtak listat, és most szakértelmiik hianya még nyilvanvalova
isvalik. Ezen a zavar6 szakaszon azonban tobb dolog is atsegiti dket. A tanar nyilvanvaldan elmossa a két
vilag kozti hatarokat szohasznalatival; a tanar a szakember szerepébdl nem kritikusan, hanem segitd mo-
don sz6l hozzajuk, igy csokkenti a fesziiltséget. Van azonban a tanar tevékenységének még egy eleme,
mely afikciot erdsiti: értékeli az erdfeszitést, megerdsiti a tudas fontossagat (mar azzal is, ahogy a kony-
vet kezdli, vagy arra hivatkozik). A tanar tehat a pontossag, az ismeretszerzés fontossaga felé tereli oket.

1. nap, 5. epizod

Tevékenység
A tanulok és Dorothy méhészekként ellendrzik a kaptarakat és a 1épeket.

Belso Osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; jelek (nem szavak) olvasasa.

Keret (a tanuloké és a tanaré): mindannyian méhész szakemberek; a tanar az egyik kolléga.

Eszkozok és elokésziiletek: egy kisebb tér; némi gondolkodas a felidézendd képeket illetden, utalassal a ta-
nulok elsd epizodbéli munkajara.

Stratégiak: nagyon fontos, hogy a tanulok visszahalljak sajat megjegyzéseiket és javaslataikat, melyeket a
tanar a dramai ,,jelenben” felidéz. Az irott és kimondott sz6 vizsgalatatdl most a jelek és a beszéd segitsé-
gével a képzeletbeli dolgok felé fordulnak.

Kozvetlen cél. annak jelzése, hogy a ,,méhészetiink” létezik. Ezidaig csak a fejekben tortént a szerep felé el-
mozdulas. Most — és ez alapvetd valtozas — a tanuldi szerepek térben is megjelennek, és gesztusok is be-
[épnek a ,,méhészkedés” jelzése vagy felidézése érdekében. A tanar részérdl nagy hozzaértést igényel,
hogy a képzeletbeli targyak felidézéséhez sziikséges és megfeleld mozdulatokat modellezni tudja. Igy
példaul:

SZAVAK: ,,Menjiink, nézziikk meg a nagy fa tovében allo kaptarakat, j6?!”

CSELEKVES: dindulas, ajtonyitas jelzése (nem imitalasa!)

SZAVAK: ,,Aki utoljara jon ki, kérem, csukja be az ajtot!”

CSELEKVES: atlépés a jelzett gjton, egy-két 1épés, varakozas.

SZAVAK: ,,No, akkor lemegyiink, és megnézziik, van-e méz a kaptarakban. (Hdtraszol) Valaki legyen szi-
ves, és hozzon ki egy védohalos kalapot!”

CSELEKVES: lassh Iéptek, a csoport egybeterelése, megallas, kutato pillantas a ,.kaptar” belsejébe.

SZAVAK: ,Itt a kaptar sarkan mintha befolyna egy kicsit az esdviz... A méhek nem szeretik a nedvessé-
get.”

CSELEKVES: A kaptar sarkainak tapogatasa (a levegdben!)

Es igy tovabb. Lehet, hogy ezen a ponton sziikség van egy szerzddésre a tanuldkkal. Ha ez elobb nem
tortént meg, akkor itt kell bevezetni és megtanitani nekik a ,,dramai latdsmodot.”

A belso oOsszefiiggéseket szolgalo célok: Ez a pont jelentds valtozast hoz: a tanulok a Gavin altal dramatikus
jatéknak nevezett tevékenység felé mozdulnak el. Ez az elsd alkalom, hogy egy bizonyos helyet kell d-
képzelnitik. Nem azt ellendrizziik, hogy megvan-e¢ a megfeleld készségiik a gesztusok és beszédmod hasz-
nalatara, hanem azt, hogy a bdtorsaguk megvan-e hozza. (A tanulok valoszinileg érzik, hogy a tanar itt
sem fogja kritizalni oket. Azt azonban észben kell tartanunk, hogy a csoport tagjai nem minden esetben
ismerik egymast, tehat egymas eldtt lehet, hogy szégyelldsek lesznek.) A gondolkodasbéli valtozasnak
ujabb eleme jelenik itt meg: rajonnek, hogy a tanar értékeli részvételiiket, és Gtleteiket beépiti a dramaba.
Masképpen fogalmazva: ahhoz, hogy a tanuldk sajatjuknak érezzék a szerepet és a dramat, kétiranyu fo-
lyamatra van sziikség. Ha a tanar azt szeretné elérni, hogy a tanulok a késdbbiekben sajat otleteikkel gaz-
dagitsak a dramat, akkor magaéva kell tennie a csoporttol érkezd Otleteket. Valdsziniileg ez az a pont,
amikor atanar viselkedésének kezdeti kettGssége értelmet nyer, és lehetdové teszi koztiik a munkatdarsi Vi-
szonyt.
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1. nap, 6. epizod

Tevékenység
Megbeszélést tartanak a BBC felhivasa eldtt, hogy megvitassak, érdemes-e kapcsolatba 1épniiik a tévések
képviseldjével. Ugy hataroznak, hogy belevagnak.

Belso osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; figyelem; olvasas.

Keret (a tanuloké és a tanaré). méhész szakemberek, akik a produkcidban vald részvételt fontolgatjak; a ta-
nar megtartja a kolléga szerepét.

Eszkozok és elokésziiletek: a BBC felhivasa és az Arthur kiralyra vonatkoz6 tablai szoveg jol lathatoan, egy-
mas mellett.

Stratégiak. a gyors ,,igen” késleltetése; a tanarnak nem szabad elhinnie, hogy ,,valodi” vita folyik a terem-
ben: most, hogy atanulok elkételezték magukat a drama jatékos része mellett, nem valdszind, hogy nemet
mondanak. Ettdl fliggetleniil fontos, hogy a jatékot a tanulok képességeihez mérten a legteljesebb mérték-
ben végigjatsszuk. A tanarnak tehat modot kell talalnia arra, hogy az ellenérvek is elhangozzanak az
»igen” kimondasa elott. A tanulok szemében nincs atmenet a ,,kaptarak ellendrzése” és a vita kozott: az
otodik és hatodik epizod egymasba olvad.

Kozvetlen cél: It az idgje, hogy dontésre jussunk.

A belso dsszefiiggéseket szolgald célok: a dontéshozatali helyzet lehetdséget teremt arra, hogy a tanulok 6sz-
szefoglaljak eddigi gondolataikat, hiszen nem beszélgethetnek anélkiil, hogy az alabbi Osszetevoket
szamba ne vennék:

A tablara irt szavak értelmezése

A hivatalos felhivas ujragondolasa

Sajat méhészeti ismereteik 6sszefoglalasa

A méhészetre vonatkoz6 1j ismeretek felidézése és listaja

Sqjat ,,cégiik” 1étrejotte a helyszin és a targyak megteremtése altal

Sqjat tapasztalataik feliilvizsgalata a levél és az Arthur kiralyt idézo szavak fényében
A tanar munkamoédszerének felismerése (fokozatosan)

A tanar-tanulok kozti egyeztetés mikodésének felismerése (fokozatosan)

A drama mint munkaforma elvarasainak felismerése (fokozatosan)

10. A téma iranti tisztelet és érdeklodés kialakulasa (fokozatosan).

1. nap, 7. epizod

Tevékenység
A tanulok Dorothyval egylitt korbejarjak a méhészetet, hogy megnézzék, ,,mit tudnak ajanlani a tévéseknek”.

CoNok~wWDNE

Belso Osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; figyelem; ,,jelek” olvasasa.

Keret (a tanuloké és a tanaré). szakemberek, akik atérzik a ,,BBC iranti felelosség” fontossagat; a tanar
sziikség szerint valtogatja a szerepen kiviili és azon beliili beszédmoddot, igy példaul figyeli a tanulok
gesztusaiban megjelend gondolatok pontossagat. (A munka ezen korai szakaszan, a ,,dramai latasmod”
tanitdsa soran soha nem arra figyelnek, hogy a gesztusok pantomim-szerfien felidézzék a targyakat, ha-
nem arra, hogy azokban a gondolatok és belsd képek pontosan megjelenjenek. Dorothy ebben a szakasz-
ban a szoveg és a mozdulatok egyiittes jelenlétét erositi. Példaul eldremutat, kissé eldrehajol, és azt
mondja: "Nézd meg, 1égy olyan kedves, nem hagytam-e ott a véddhalos kalapomat... Ott, igen, a legalso
polcon.” (Atveszi a felé nyijtott ,, kalapot,” végigsimitia a védohdlét, a fejére teszi a kalapot, gyorsan
betiri a halot ruhdja nyaka koriil, mikozben igy szol:) ,,Azt hiszem, a tévések megérkezése elott kéne né-
hany wjat venniink...”

Eszkozok és elokésziiletek: egy Kisebb iires tér; a tanarnak fel kell idéznie néhany képet az eldzd epizodbol.

Stratégidk: arészletek hangsulyozasa, mind a szavak, mind a gesztusok terén (nem pantomim!)

Kozvetlen cél: A méhészet tovabbi alakitasa, szem elott tartva a BBC igényeit.

A belso dsszefiiggéseket szolgald célok: magas kovetelmények felallitasa (a belsd képeket és a tartalmakat
illetden), a beszédmodd és a jelzések pontositasa. A tanuldk ez idaig mindannyian ,,méhészek” voltak,
mostantol azonban, attol fiiggden, hogy ki mivel jarult hozza a helyzethez, lassan egyéni felelosséggel is
rendelkeznek. (Példaul: ,,En vagyok az, aki ismeri a mézbor készitésének modjat.”) Az ismeretek késobbi
fehasznalasardl is szo esik: ,,Azt hiszem, ezt a dolgot hasznosnak (érdekesnek vagy kiilonlegesnek) fog-
jak talalni a tévések...” A gyakorlat 1ényege a varakozas, felkésziilés; nem egyszerien méhészek hétk6z-
napjairél van szo, hanem a program szempontjabol hasznos és érdekes elemek kivalasztasarol.
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1. nap, 8. epizod

Tevékenység
A méhészek pontos listat készitenek arrdl, amit a BBC szdmara fontosnak és érdekesnek vélnek; tobbek ko-
z6tt rendszerezik a méhek altal termelt anyagokkal kapcsolatos munkafolyamatokat.

Belso osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; figyelem; olvasas.

Keret (a tanuloke és a tanaré). méhész szakemberek; a tanar ,,egy kicsit izgatott” a tévések miatt.

Eszkozok és elokesziiletek. nagy papirlap; tollak.

Stratégiak. apapirt ,,az irodabol” hozzuk ki; annak megerdsitése, hogy a méhészet mint helyszin létezik.

Kozvetlen cél. Az irasos munka mindségének biztositasa a szOhasznalat és a helyesiras terén.

A belsé osszefiiggéseket szolgdlo célok. a tanuldk valdszinileg nem szamitottak arra, hogy a fikcio vilaga
erdsen irodalmi nyelvhasznalatot és irasmodot igényel majd. Fontos, hogy a tanulok atérezzék az irasos
munka Iényeges voltat és az elvarasok magas szintjének logikajat (,,hiszen ezt a BBC miatt irjak™). A ta-
nar azonban itt nem csak pontossagot hangsulyozo feladatot ad ki: maga az iras er0siti meg a munka
jelentdségét, illetve bebizonyitja a tanuloknak, hogy az irds és a tapasztalatok atadasa szoros kapcsolatban
all egymassal. A feladat annyiban személyes, hogy a tanulok sajat élményanyagabol fakad; ezzel
egyidejlleg azonban nyilvanos is, hiszen a leirtakat barki olvashatja. (Az iskolakban e két szint 6tvozésé-
re altalaban nemigen van maod...)

1. nap, 9. epizod

Tevékenység
A méhészek elhatarozzak, hogy levélben latogatasra hivjak a BBC képviseldjét. Meg kell tervezniiik levél-
papirjukat, ehhez azonban nevet kell taldlniuk maguknak.

Belso osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; figyelem; olvasas.

Keret: atanulok a cég munkatarsai; a tanar a cég titkara, akinek segitségre van sziiksége a levél megszer-
kesztéséhez. (Félig szerepen kiviil — Dorothy ezt nevezi ,,a szerep arnyékanak” —, hogy segithesse a név-
adast, ugyanakkor megtarthassa a ,,méhészeti” nézdpontot.)

Eszkozok: nagy papirlap a tanuloknak; notesz a titkar szamara.

Stratégidak: atitkar nem mindent ért egészen pontosan!

Kozvetlen cél: a csdekmény eldremozditasa: kaptak egy levelet, amire most, a cég nevének kitalalasat
kovetden vélaszolni kell. (Erdemes megfigyelni a cselekmény két egymast kovetd pontja kozott végzett
munka valtozatossagat és iddtartamat!) A levélben meg kell hivni a BBC képviseldjét. Szinhazi szem-
pontbol ez az egyetlen méd a BBC-vel vald taladlkozasra, mert (a) atanar fel tudja venni a képviseld sze-
repét, (b) fontos, hogy ne térjiink el a foiranytdl egy (itt teljesen felesleges) londoni utazas megtervezésé-
vel és eljatszasaval, illetve (¢) atanulok mar szakemberek, tehat ,,sajat palyan” tudjak bemutatni ismere-
teiket.

A belso dsszefiiggéseket szolgald célok: fontos, hogy a tanulok élvezzék a BBC-nek teendd igéret pillanatait.
A névadassal és a fejléc elkészitésével egy ujabb oldalrdl megerdsitik cégilik 1étezését. A tanar szamara itt
lehetdség nyilik a levelek hangvételérdl szol6 tanitasra: nagy kiilonbség, hogy feltételek nélkiil elfogadjuk
a BBC gjanlatat (alarendelt helyzet), vagy mi tesziink ajanlatot nekik (az erd jele). ,,Ezt és ezt tudjuk fel-
gjanlani, amennyiben érdekli Onoket ajanlatunk.”

Osszefoglalas
Az elsd nap epizddjait, azok belsd Osszefliggéseit elemezve azt talaljuk, hogy bizonyos elemek folyamatosan

jelen voltak:

A tanulok csoportként dolgoztak.

Semmi nem kérddjelezte meg a feladatmegoldas soran hozzaértésiiket; biztonsagban érezhették magukat.
Minden egyes feladat valamilyen logikus, azonnal felhasznalhato eredményt hozott.

Gyakran tant tgy, hogy a kontextus maga diktalja a feladatokat; a tanar és a tanulok munkatarsként dol-
goznak a feladatok megoldasan.

Az 0j informacidkat azonnal beemelték a munkaba.

AR

o

Ezek az elemek a folyamat soran egymassal bonyolult 6sszefiiggésrendszert alkotva, végig egymasra hat-
vavaltak jelen.
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2. nap, 1. epizod

Tevékenység

A BBC képviseldje (Dorothy, szerepben) mar megérkezett, és varja az érkezd dolgozokat. Megkéri Oket,
hogy vezessék korbe a telepen; kiilonosen érdeklodik a kaptarak elrendezése és ellatasa irdnt. Végiil vazolja
nekik ateevizids program lényegét.

Belso osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; figyelem.

Keret (a tanuloke): méhészek

Keret (a tanaré): a BBC képviseldjel4, aki informacidadoként és kérdezdként mikodik.

Eszkozok: améhészek levelének és a BBC felhivasanak mdsolata.

Stratégiak. aszakmaban jaratlan személy a méhészet részleteirdl kérdez.

Kozvetlen cél: olyan gyakorlat, melyben a helyzet feletti uralmat megdrizve, de udvariasan kell valaszolni a
vendég kérdéseire.

A belso dsszefiiggéseket szolgdlo célok: alevél utan most egy €16 figura jelenléte teszi hitelessé a méhészet
¢s a BBC-program létét. A tanulok szdmara 0j ez a helyzet, hiszen eddigi szerepbe Iépéseikkor a tanar
(mint kolléga vagy titkar) veliikk azonos oldalon allt. Most nem segitheti oket kozvetleniil (Dorothy per-
sze, anélkiil, hogy a tanulok észrevennék, a szerep megformalasan keresztiil tovabbra is védelmet biztosit
szamukra!), tehat a beszélgetés soran jobban megélik onallosadgukat.

2. nap, 2. epizod

Tevékenység
A BBC képviseldje engedélyt kér arra, hogy a teriiletrdl térképet készithessen; ehhez kéri az ott dolgozok se-
gitségét is.

Belso osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; figyelem; iras; rajzolas.

Keret (a tanuloké): a méhész szakemberek és a terv megrajzolasahoz segitséget igénylo tanulok keveréke.

Keret (a tanaré). az érdeklodd és a dolgokra racsodalkozd latogatd (a tanar a szerepen keresztiil,
kérdezdskodés formajaban szintén informaciot ad) és a sziikség szerint segitséget nyujto tanar keveréke.
A Ketto kozti hatar nem egyértelmd: a tanar ide-oda mozog a két helyzet kozott.

Eszkozok: nagy papirlap a tervrajzhoz; tollak; derékszoglh és egyenes vonalzok; notesz a BBC
képviseldjének.

Stratégiak. kérdések formajaban informdcioadas.

Kozvetlen cél: alehetd legtobb informaciot kell adnunk munkankrél a BBC képviseldjének.

A belsé dsszefiiggéseket szolgdlo célok: ismereteiket most Gjra mas modon kell megfogalmazniuk, igazodva
a két 0 helyzethez: tudasukat a BBC képviseldjének szemével kell latniuk, aki egyértelmlen valaszokat
var kérdéseire, illetve a tervrajz elkészitésén keresztiil, ami természetesen még jobban megerdsiti a hely-
szin |étezését. Mindez azt is jelenti, hogy amit eddig kitalaltak — kaptarak, mézbor stb. — az a tovabbiak-
ban nem vitathatova, ténnyé valik. Ezeket az elemeket csak a dramabol kilépve, egyeztetés eredménye-
képpen — és csak indokolt esetben! — lehet megvaltoztatni.

2. nap, 3. epizod

Tevékenység
Magnofelvétel késziil a munkaval kapcsolatos beszélgetésrol; mindarrdl, amit fel tudnak ajanlani, illetve ar-
rol, milyen biztositékai vannak a BBC-vel val6 egyiittmikoddésnek.

14 A BBC képviseldje udvarias, nem sietds, magyarazatai és kérdései — melyek szintén tuddst kozvetitenek — pontosak. Példaul:
,»,Most jut eszembe, valaki mondta nekem, hogy van valami, amit a méhek »tancanak« neveznek... ha jol tudom, a Nap allasaval és a
viragkelyhek iranyaval van osszefliggésben... Azt hiszem, ezt mondtak... Nem tudom, hogy csak viccelddtek-e velem... azok az em-
berek, akik felkisértek ide Onékhdz... Gondoltam, jobb, ha Ondktdl kérdezem meg...”
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Belso Osszefiiggések

Nyelvi készségek:. beszélgetés; figyelem.

Keret (a tanuloké): a méhész szakemberek €s a magnofelvétel elkészitéséhez segitséget igényld tanulok ke-
veréke.

Keret (a tandré): a BBC képviseldjével zajlott beszélgetésen jelen nem 1évo titkar vagy kolléga, illetve a
sziikség szerint a hangfelvétel elkészitéséhez segitséget nyuajté tanar keveréke.15

Eszkozok: megbizhatéan miikodo magno; tabla; elegendd hely a kettd kozott.

Stratégiak. a ,,megbesz¢lésrdl hidnyzo” kolléga/titkar szerepe lehetdséget teremt a tanarnak arra, hogy a ta-
nuloknak segitsen a torténteket felidézni, pontositani és kovetkezményeit felfogni.

Kozvetlen cél: a kazettat a BBC képviseldje utan fogjak kiildeni Londonba, hogy 6 ott ismertethesse az ame-
rikai méhészek ajanlatat.

A belsé osszefiiggéseket szolgdalo célok: ismereteiket tjra egy masik nézdpontbol kell formaba Ontenilik; meg
kel birkozniuk a nyelvi megformalas nehézségeivel, bele kell foglalniuk az egytittmikodéssel kapcsola-
tos érzelmeiket is, hiszen ezt atervrajz nem tartalmazza.

2. nap, 4. epizod

Tevékenység
A méhészet megkezdi mikodését.

Belso Osszefiiggések

Nyelvi készsegek: beszélgetés; iras; figyelem,; olvasas; jelek.

Keret (a tanuloké és a tandré): atanulok mint szakemberek, a tanar mint titkar.16 A tanar gyorsan mozog az
egyes csoportok kozott, és a tanuloi Gtletek felhasznalasan keresztiil a dramatikus jatékot.

Eszkozok és elokésziiletek: €legendd hely a teremben.

Stratégiak: atanar figyeli a tanulok reakcioit, és a semleges titkari szerepen keresztiil tovabbsegiti 6tleteiket.

Kozvetlen cél. ,,Egyedill is el tudjatok inditani a céget.”

A belso oOsszefiiggéseket szolgalo célok: €z az €sd alkalom, hogy a gyerekek ,,jatszhatnak” (Dorothy ezt ne-
Vezi ,expressziv dramanak”™). A tanar szamara diagnosztikus eszkoz is ez a szakasz: megfigyelheti, hogy
tanari segitség nélkiil milyen mértékben képesek a tanuldk ,.élni” a dramai jelenben, illetve mennyire ké-
pesek ismereteiket alkalmazni. Megerdsitik korabbi 6tleteiket? Uj elemeket taldlnak ki? Probalgatjdk-e a
helyzethez ill6 nyelvi formakat és tevékenység-elemeket? Figyelnek-e egymasra, és tovabbfejlesztik-e
egymas otleteit? Befejezik-e, amit elkezdtek? Rajta tartjak-e szemiiket a tanaron? Dorothy addig hagyja
dolgozni igy a tanulokat, amig a munkanak értelmét latja; tudja, hogy a kdvetkezd 1épésben sokkal szer-
kesztettebb feladatok varjak a tanulokat. A kovetkezd epizodba a ,,jaték” megszakitasa nélkiil, észrevétle-
niil 1épnek at. A titkdar minden egyes kozbelépése természetesen csak egy kisebb csoportnak szolhat; a tit-
karnak nincs joga , kiseldadast” tartani az dsszes dolgoz6 eldtt!

2. nap, 5. epizod

Tevékenység
Dorothy az ,,irodabol” kiilonféle, érdeklddésre szamot tarto targyakat hoz eld. Ezek a kovetkezok:

1. A kaptar-gyartoktol érkezett, még ki nem egyenlitett szamla;

2. A taroloépiilet tetejének megjavitdsara vonatkozo arkalkulacio, valamint egy mellékelt levél, melyben a
tetofedd iparos még néhany részlet irant érdeklddik, melyekre ,.elfelejtett rakérdezni, amikor a multkor ott
jart;”

3. A terjesztok levele, melyben azt javasoljak, hogy a mézbor szamara tervezzenek ,,ij, cégiink nemzedé-
kekre visszanyl6 hagyomanyait” hangsulyozo iivegeket;

4. A falubeliek levele, melyben beszamolnak arrol, hogy a Foster farm kornyékén egy nagyobb méhcsaladot
lattak megjelenni.

5. Tavirat, mely a jovo hét elejére jelzi a cukorszallito szerelvény érkezését.

15 A felvételt készitheti a tanar, a titkar, de akar a BBC képviseldje is. Ez utobbi lehetdség az Arthur kiraly torténetéhez valo kap-
csolodas igéretét hordozza magaban.

16 A titkar mindent tud a szervezési kérdésekrdl, atlatja a cég makodését, segithet a célrendszer kialakitasaban, mindenhova joga van
belépni, de a munka szakmai részéhez nem ért. Folyamatosan magyarazatot kér a kliensekkel, megrendelésekkel kapcsolatban. Sze-
repe, hogy ,,gépolajként” mikodjon: segitse eld a dolgozok kozti szerzddések 1étrejottét, a pozitiv energia aramlésat, vetitse elore a
késdbbi lehetdségeket, teremtsen hatékony fesziiltséget a dolgozokban (,,Milyen izgalmas, hogy benne lesziink a tévében!”), és hivja
fel afigyelmet akliensek nézopontjara. A tanar a szerepen keresztiil segitheti mindazokat, akiknek egyéni odafigyelésre van sziiksé-
giik: a visszahuzodokat, az agressziveket, a blinbakokat, a bohockodokat és a maganyosokat.

30



Belso Osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; iras; figyelem; olvasas; rajzolas; jelek.

Keret (a tanuloké és a tandré). a tanulok mint szakemberek, a tanar mint titkar, aki a szerepen keresztiil
megteremti a, kiilvilagot.”

Eszkozok és elokésziiletek: ez az €sd alkalom, amikor a tanar a kiscsoportos munkahoz eldre elkészitette a
feladatokat hordozo eszkozoket. A munka soran a méhészeti szakkonyvbol fénymasolt oldalak mindig
kéznél kell legyenek. A tanuldk kiilon papirlapokra vagy noteszlapokra irnak és rajzolnak. Az elkésziilt
munkakat soha nem teszik félre, nem dobjak el! A titkar ,,a munkaidd végén” Gsszegylijti és dossziékba
rendezi oket (de a sziikséges jegyzeteket a szakértoknél hagyja). Az 6 feladata, hogy semmi ne vesszen el.
A tanarnak természetesen minden egyes papirdarabot figyelmesen at kell olvasnia, miutan a tanulok ha-
zamentek, hogy megtervezhesse atovabbi feladatokat az iraskép, helyesiras, fogalmazas, szohasznalat, el-
rendezés, valamint a targyi informaciok pontositasa terén. A méhészetrdl késziilt tervrajznak is az iroda
falan kell maradnia, vagy a titkarnak kell azt megoriznie. 1dordl idore hivatkozniuk kell ra, dolgozniuk
kel vele (esetleg modosithatjak is, ha abban megegyeznek), a tandrnak pedig figyelnie kell arra, hogy a
terv atanulok szamara fontos és ,,€16” maradjon.

Stratégiak: aleveleket minden egyes csoportnak ugy adja at a titkar, hogy egyértelmi legyen: & meg van
gydzddve a szakértok hozzaértésérdl. Ekozben a tanarnak természetesen fel kell késziilnie arra is, hogy
kezelje az esetleg felmeriild problémakat. (A tanulok kozott valoszinlleg lesznek olyanok, akik egyediil
szeretnének dolgozni. A tanarnak végig kell gondolnia, mikor és milyen stratégiak alkalmazasan keresztiil
kivan ezen a helyzeten valtoztatni. Dontését arra kell alapoznia, hogy az adott tanuldé miért valasztotta a
maganyos munkat.)

Kozvetlen cél: annak ellendrzése, hogy a tanulok képesek-e egyediil megbirko6zni az 01 feladatokkal.

A belso dsszefiiggéseket szolgalo célok: a tanuloknak ezen a ponton U kihivasokkal kell szembenézniiik.
Gondolkodasukat ez idaig azok az elemek hataroztak meg, melyeket elore elterveztek a munkaval és a
BBC késziild programjaval kapcsolatban. Most kiviilrol (megoldandd problémak formajaban) ) feladatok
érkeznek. Ezek a problémak ismételten megerdsitik a dolgozdok szakmai felelosségét — hiszen nekik, a
szakembereknek tudniuk kell a megoldast rajuk —, ugyanakkor azt is hangstilyozzak, hogy a méhészet egy
mikodo, a BBC jelenléte nélkiil is elvarasokat tamaszto vallalkozas. A levelek (telefonhivasok stb.) jel-
zik, hogy a cég szoros és hosszll idore visszanyuld kapcsolatban all a nagykozonséggel és kornyezetével,
ezek az elemek tehat a cég torténelmét hordozzak. A tanar szemében ez a szakasz annak ellendrzésére is
szolgal, hogy a tanuldk milyen képességszinten dolgoznak, mekkora az érdeklddésiik, mekkora energiat
fektetnek a munkaba, mennyire figyelnek a részletek pontossagara, mennyire képesek egyiittmikodni, il-
letve milyen hossza ideig képesek a feladatra koncentralni. Ez az epizdd latszolag teljesen mas iranyba
halad, mint amit a kézponti téma, az Artur-legenda feldolgozasa sziikségessé tenne. A dramaban jaratlan
tanarokat gyakran igen nehéz meggydzni arrdl, hogy ez a tavolodas csak a tevékenység felszinére igaz. A
fentiekben leirt munkafolyamatok val 6jaban kozelebb viszik atanulokat Arthur kiralyhoz.

&

3. nap, 1. epizod

Tevékenység

A tanulokat Dorothy két, boritékba helyezett BBC-levéllel varja. Az egyik arra kéri a méhészeket, hogy se-
gitsenek a program elkészitésében, mig a masik arrdl értesiti dket, hogy a BBC egy angol méhészcsoportot
kért fel a programban vald részvételre. A tanulok az elsd boritékot valasztjak. Kibontjak, és elolvassak a
,,méz és mézbor elkészitésének dsi modszereit felidézo telep” felallitdsanak, a munkafolyamatok demonstra-
Ciojanak részletes tervét tartalmazo levelet. A boritékban, magndszalagon megkiildték a Gwalchmai-
torténetet is, mert abban is sz6 esik a mézborrol. (A hangfelvételhez a tanar felkérhet egy szép hangu kollé-
gat, de akar 6 maga is magnora mondhatja a szoveget. Ebben az esetben Dorothy az utébbi megoldas mellett
dontott, mert a hangnak angol akcentussal kellett szolnia. A magnd bekapcsolasa eldtt azonban ezt mondta a
tanuloknak: ,,Mindannyian tudjuk, hogy ez az én hangom. Meg tudnank egyezni abban, hogy a dramaban ezt
nem vessziik figyelembe?” Nagyon fontos viszont, hogy magnordél halljak a széveget; Dorothy nem akarta,
hogy a fdolvasashoz tarsulé vizulis jelek befolyasoljak a tanulokat.)

Belso osszefiiggések
Nyelvi készségek: beszélgetés; figyelem; olvasas.
Keret (a tanuloké és a tandaré): a szakemberek és a titkar (a tanar sziikség esetén kiléphet a szerepbdl)
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Eszkozok és elokésziiletek: Két leragasztott, egyforma boriték; két levél, a fentiekben leirt tartalommal, illetve

ezek fénymasolatai; egy tervrajz a programhoz sziikséges helyszinrdl, illetve ennek fénymasolatai; a
Gwalchmai-torténetet tartalmazod magnokazetta, illetve magnoé a lejatszashoz; a tanulok térbeli elrendezé-
sének végiggondoldsa annak érdekében, hogy mindannyian halljak a magnét és hozzaférjenek a fényma-
solatokhoz.

Stratégidak: két beszédmod vegyitése; a levelet a fitkdar nyitjafel, ugyanakkor a tandr az, aki szerzddést kot a

tanulokkal (példaul a fikci6 elfogadasara), illetve arrdl beszél, hogy bizonyos régi torténetek, ha nem
tinnek el nyomtalanul, akkor szajhagyomany vagy irds utjan eljuthatnak a késdbbi korok embereihez.

(Emlékezziink ra, hogy a tanar céljai k6zott szerepelt az anyanyelv elemeinek, igy torténetének tanitasa
is!)

Kozvetlen cel: valasztasi lehetdség felkinalasa a BBC valaszat illetGen: az egyik levél teljes elkGtelezettséget

32

igényel, mig a masik lehetdséget nyujt a visszavonuldsra. Dorothy itt kockazatot vallal (igaz, az elsd két
nap soran minden jel arra utalt, hogy a tanulokat izgatja a feladat), hiszen 1ényegében azt mondja a cso-
portnak: ,,Most ti donthettek. Vallaljatok-e, hogy a tovabbiakban is keményen dolgoztok?” Ha a masodik
levél mellett dontéttek volna, meg kellett volna kérdeznie Sket, milyen dramaban dolgoznanak sziveseb-
ben. Amikor az ,.elkdtelezettség” mellett dontenek, meghallgatjak a Gwalchmai-legendat. (Ez az elem
szintén a régi idok hagyomanyait, a térténetek szobeli terjedését idézi!)

En, Gwynhwyfar, Arthur kiraly, Britannia Uranak felesége vetem e szavakat viasztdblamra,
ahogy azokat Gwalchmai, a Fény Lovagja nékem elbeszélte, fejének vérét veszitve, halalra ké-
sziilvén. Sebét a Lovagsereg oldalan kiizdve, a déli szaszok koziil valdo Aldwulffal 6sszecsapva
szenvedte. Istennek Iégyen hala, ki megteremtette a méheket, hogy viaszukkal szolgaljanak, s
igy e szavak megdrizddhetnek:

“En, Gwalchmai, koszonetet mondok a Meadmoor monostoraban lako szerzetes baratoknak s
felcseriiknek, ki bekototte sebemet. Szemiikben latom, hogy most kell szolanom, mieldtt meg-
kezdem utamat a Fény felé.

Orkney szigetén, Dunn Fionn varaban sziilettem. Apam Lot fia, Innis Erc vezére, anyam,
Morgawse, sokak szerint varazsloasszony volt. Anyamat, ki Uther Pendragon fianak, Arthurnak
novére volt, a sotét erdok nevelték, s a Fény ellensége lett.

Testvéreimmel, Agravaine-nel és Medrauttal ndttem fel, mig szakallunk nem pelyhedzett.
Csak dardat engedtek kezembe, igy hosszan iddztem a tenger partjan, harfamat pengetve, és az
istallokban, a lovak koriil. Ez idoben még csak Arthur, a nagy Uther Pendragon fia hasznalt 1o-
vat a csataban, s a szaszok meg is nevették érte. Anyamtol tanultam latinul, s O tanitott irni s ol-
vasni is, bizvan benne, hogy kévetem &t a sotétség Gtjan a boszorkanytudomanyba. En riadtam
€ttol, elszoktem tdle, s furcsa almot lattam.

A tenger partjan tiltem, s egy csonakot lattam, mely evezds vagy kormanyos nélkiil labaimhoz
siklott, s mikor beszalltam, sebesen egy szigetre vitt. E szigetrdl ma mar tudom, hogy az Aldot-
tak Szigete volt, hol sem az idonek, sem a halalnak nincs hatalma. Itt talalkoztam Lugh-gal, a
Naplovaggal, s €sd izben hallottam Teilesan harfaja hangjat. Lugh egy kévekbdl épitett cella-
hoz vezetett, melynek kézepén egy kard fekiidt, markolatat tlizvordsen ragyog6 rubin ékitette.

Lugh nekem ajanlotta a kardot, melyet felemelvén fehér tiz kezdte égetni kezem, de sebet
nem gtett, fajdalmat nem éreztem. A kardnak, mondta Lugh, neve Caledrwlich, vagyis a Ke-
mény. Utamra bocsajtott, s igy bucsuzott: ‘A Fény kisérje utadat, s tudd, hogy barmi megtortén-
het!” Ekkor a falak koddé foszlottak, az Aldottak Szigete tivolodni kezdett, s mikor felébred-
tem, fejem felett egy solyom korozott. Eszembe 6t16tt nevem: Gwalchmai, vagyis ‘majusi so-
lyom.” A kard ott fekiidt oldalamnal, ruham és cipdm azonban tul kicsiny lett, és lefoszlott
testemrdl. Mikor felkialtottam, hangom férfihang volt. Ekkor eszembe jutottak Lugh szavai: egy
nap az Aldottak Szigetén annyi, mint hirom esztendd itt e foldon.

Eletem langja ellobbandban, igy csak roviden beszélhetem el utamat Camlann varatol, melyet
a partjainkrol tavozo romaiak romként hagytak rank, s melyet Arthur Gjra felépitett, hogy a Lo-
vagsereg S jo ménjeik ott szallasra leljenek. Szolnom kell rola mégis, hogy halalom utan ezt
cselekedjétek: hozzatok eld hi lovamat, Ceincaledet, a Rideg Csodat, hogy lassa, lelkem meg-
valt foldi porhiivelyétdl. Emeljétek le rola zablajat és nyeregszerszamait, kossétek kardomat,
Caledrwlich-ot fényld sorényére, s engedjétek 6t szabadon tutjara. Emberi személy meg ne pro-
balja fékezni Ot, mert erds pataival eltapossa azt. Ne probaljatok kdvetni Ot atjan, hisz nem e
foldre vald, s vissza kell térnie 6véihez.

Elsd izben akkor tltem meg Gt, mikor még a nyugati szaszok kiralyanak, Cerdicnek istalloja-
ban allt, és senki ember fiat nem tirt meg hatan. Cerdic fogsigba vetett engem, elvette tdlem
kardomat, s kaptarait kellett gondoznom, melyek arany nedijébdl Ydris Witrun monostoraban



készitettek mézbort és lepényt. Mikor ram talalt, éheztem s bocskorom is lefoszlott mar rolam,
ugy hitte hat, egy lovagtol raboltam rubinttal ¢kes Caledrwlch kardomat. Ceincaled senkit nem
tart meg hatan, s Cerdic ugy okoskodott, ha prébalom megiilni ot, levet majd hatarol, osszetipor,
s 0 elveheti Caledrwlch kardomat a szallas és étek jogos fizetségeként.

[lyen ménnel még soha nem hozott dssze engem a sors. Amint felhagtam ra, Ceincaled mint
villam ugrott a magasba. Megértettem, hogy Ot uralni nem lehet, s csak azt fogadja el, ki szeret-
ve kozelit felé. Atvetette magat az erdd falan, s szabadda valt eldttiink az ut. Ezen az éjjelen
megértettem, hogy Lugh kiildte ot, s vissza kell &t vezetnem a Fény udvaraba. ‘Menj hat,” szol-
tam, ‘térj vissza birodalmadba,” & azonban csak meghajtotta fejét, s nem mozdult. En mar meg-
oregedtem, fiamat felneveltem, sok sziiretet lattam, ajkamon ezernél tobb dal fakadt, hajam
sziirkébe fordult, am Ceincaled testének erejét, szore hofehérét, szemének fényét az id6 nem
tudta megrontani. Kozel az idd, amikor visszatérhet az 6rok tavasz birodalmaba, s erejét ujra
annak adja, ki sziikségét szenvedi.

Néha azt hiszem, életiinket csak alomban lattam, de aztan megpillantom harc {itdtte sebeimet,
s tudom, hogy nem alom volt csupan. Egy almom azonban lelkemben él ma is. Akkor gy vél-
tem, dlmot lattam, de mar tudom, hogy a jovenddt lattam én. Imadkozom az Urhoz, hogy az
eljovendd iddk oly jo véget érjenek, mint Almomban.

A nagy Teilesan, proféta, varazslo bard, a Lovagsereg tagja almomban fogsagba esett, s tenge-
ren a hegyek kozé vitték, s egy varba zartak. Almomban a Lovagsereggel hosszi napokig ke-
restiik, mely var pincéje rejtheti 6t. Az énekmondokhoz hasonléan harfamat pengettem, mert
tudtam, ha Teilesan meghallja dalom, énekelni kezd, s mi felfedhetjiik bortonét. Koldusruhaban,
o emberek alamizsnajan élve jartuk a vidéket, kovetve egy ‘vords gyapjukdpenyt viseld magas
férfiurol” hallott szobeszédet, mignem egy napon, Istennek legyen hala, dalunkat egy tavoli
hang viszonozta. Nincs idom, hogy mindent elbeszéljek. Egy cselfogassal, vért nem ontva, kar-
dunkat hiivelyébdl eld nem vonva bejutottunk a varba, s a bardot a blizos pincemélybdl a nap-
vilagra hoztuk. Hajora szalltunk, s Arthur varaba, Camlannba siettiink. Imadkozom, hogy ki
szabaditani indul, mind énekkel vehesse be a varat, s ne kelljen fegyvert fognia. Teilesan, ily
dolgok tudoja azt mondja, ez csak ugy sikeriilhet, ha az ember nem enged a sotét hatalmaknak.

Amikor Ceincaled Camlann varaba vitt, hogy eskiit tegyek Arthur, Britannia legfobb Ura elott,
a kiraly nem fogadott, azt hivén, hogy anyamhoz, ndvéréhez, Morgawse-hoz hasonléan a sotét
erdket szolgalom. Ugy hitte, kardom boszorkénysagbol, lovam az éjszaka sotétjébdl s fekete
magiabol keletkezett. Hossza idd utan, latva, hogy apolom a darda s kard {itotte sebbdl vérzo
harcosokat, efogadta a nevet, melyen mindenki ismert: Gwalchmai, a Fény lovagja. Haromszo-
ros fogadal mat tettem.

Megrohannak az emlékek. Egylitt kiizdottiik szamtalan csataban, egyiitt késziiltiink az Gssze-
csapasokra, egyiitt imadkoztunk a harc elott, egyiitt Ultiink gydzelmi lakomat. Mikor kupainkat
sziniiltig toltottiik aranyld mézborral, s mikor arpakenyeriinket mézzel, mézes tejjel édesitettiik,
tudtam, hogy a méheket valoban Lugh kiildte az Aldottak Szigetérdl kozénk, emberek kozé. A
tiz fénye megvilagitotta a harfa hurjait pengetd Teilesan és a tobbiek arcat. Emlékezzetek meg
roluk és rolam, s beszéljétek el tetteinket fiaitoknak és leanyaitoknak...”

Ekkor Gwalchmai lovag szemének tiize fellobbant, s mint ki a szellemekkel valt szot, igy be-
szélt: “Igen... Készen allok.” Testének izmai megfesziiltek kezem alatt, s lattam, amint szive
egyetl... kettot... harmat dobban, s szemének fénye kihuny. Az asztalon all6 gyertya is utolsot
lobbant e pillanatban. Mar csak a lenyugvo nap vordse sejteti Gwalchmai testét.

Elvégeztetett. Gwynhwyfer.

A belso dsszefiiggéseket szolgalo célok: a Gwalchmai-torténetet hallgatva a tanuldk raébredhetnek a BBC-
nek tett igéret Gjabb kovetkezményeire. A tanar figyelmiiket az elbeszélt torténetre iranyitja, ugyanakkor
valoszintleg felfigyelnek a torténet archaikus nyelvezetére. A tanuldk szamara ez az epizod oriasi ugrast
fog jelenteni; kiilonésen azok szamara lesz nagy a valtas, akik elmeriiltek az el6zd epizodhoz tartozo
csendes munkaban, és annak folytatasat varjak. Dorothy persze modot talal a Gwalchmai-torténet megbe-
szélése soran arra is, hogy visszautaljon az eldz6 napi munkéra. Ugy is mondhatnank, hogy ,.életben tartja
améheket,” mikozben elokésziileteket tesz a magas elvarasokat tamasztod anyanyelvi feladatok iranyaba.

3. nap, 2. epizod

Tevékenység
Figyelni kell a méhekre is. Munka kozben megbeszélik a Gwalchmai-torténetet, illetve azt, milyen médon
kell megvaltoztatniuk az egyes munkafolyamatokat.
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Belso Osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés (a Gwalchmai-torténetrdl és a munkafolyamatrol); iras (a sziikséges valtoz-
tatasokrol); figyelem (mindkét iranyba); olvasas (az egyes munkafolyamatokhoz kapcsolodoan).

Keret (a tanuldké): problémak megoldasarol gondolkod6d szakemberek

Keret (a tanaré): kolléga és tanar, valtakoztatva, mindkét szalat segitve

Eszkozok és elokésziiletek: atér, melyet a dolgozok hasznalnak

Stratégidk: az €5z5 napi munka megerdsitése. A feladatok végzése kozben modot kell talalni a Gwalchmai-
torténettel kapcsolatos (a stilust és a tartalmat érintd) gondolatok megvitatasara. Ahol csak lehet, meg kell
prébalni a ,,hangképek™ atalakitasat ,,lathato jelekké” (ezzel is elokészitve a kovetkezé epizodot). Ha ta-
narként kell megszolalni, ne a titkar/kolléga hangjat hasznaljuk, de ha a tanuldk a feladatra koncentralnak,
kollégaként beszéljiink hozzajuk. Elorevetithetjiik, hogy ,,néhany eszkozt at kell majd vinniink a forgatasi
helyszinre.” Annak megbeszéléséhez azonban, hogy miért is kell a régen élt emberek altal rank hagyott
torténetekkel, irasos anyagokkal térodniink, jobb, ha egyértelmlen tanarként fordulunk a tanulok felé.
Szerepen kiviil tehat a tanar megbeszélheti az osztallyal a Gwalchmai-torténetet, kitérhet a szobeli és ira-
sos hagyomany fogalmanak tisztazasara, illetve felhivhatja a figyelmet a torténet egyes elemeire, azok
jelentdségére a drama szempontjabol.

Kozvetlen cél. ,,A méheket nem szabad elhanyagolnunk,” illetve ,,Beszélniink kell errdl a torténetrdl.”

A belsé dsszefiiggéseket szolgald célok: a két torténetszal egyiittes jelenléte dramai, pszichés és oktatasi
szempontbol egyarant Iényeges, mivel a két nézdpont egymast erdsiti. Masként fogalmazva: pozitiv ener-
giakat termel, hogy nincs idd a Gwalchmai-torténet részletekbe mend megvitatasara. A helyzet csodalatos
lehetoséget nyujt a tanuldknak arra, hogy a torténet nehéz nyelvezetét kozvetett modon dolgozzak fel. A
tanulok szamukra teljesen ismeretlen helyzetbe keriiltek, amely ugyanakkor épp kettdsségébol fakadoan
valik hihetové és kezelhetové. A kiilsd szemléld szamara azonban valdsziniileg csak nagy kavaroddsnak
tinik az egész!

3. nap, 3. epizod

Tevékenység

Rajzokat készitenek arrdl, mi fog megjelenni a képernyon ,,a régi idokbdl, Arthur kiraly uralkodasanak kora-
bol”: ruhdk, épitmények, kaptarak, tizhelyek, eszkozok, tivegek, edények stb. Megbeszélik, milyen kornye-
zetben szeretnének dolgozni a BBC munkatarsaival.

Belso osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; iras; rajzolas; képek értelmezése és 6sszehasonlitasa.

Keret (a tanuloke): méhész szakemberek és tanulok

Keret (a tanaré): tanarként segiti a képek kialakitasat

Eszkozok és elokésziiletek: tabla és kréta, vagy egy nagy papirlap, vagy sok kisebb papirlap. Kora-kézépkori
ruhakat, eszk6zoket, latképeket, hazakat, edényeket, régi méhkaptarakat abrazolo illusztraciok, melyeket
eldvehetiink, miutdn a tanulok mar befejezték sajat rajzaikat. (Késobb a tanuldk altal készitett rajzok és
az ereddti illusztraciok egyarant részei lesznek a ,,nagy felfedezésnek.”)

Stratégiak: itt is arra nyilik lehetdség, hogy kérdéseknek tinoé megjegyzések formajaban a tanar informaciot
nyajtson. Igy példaul egy szasz melltit abrazold képpel kapcsolatban ezt mondhatja: ,,Azt mondjak, a
szaszok nagyon értettek a fémmiivességhez. De hat valamiben meg kellett olvasztaniuk a fémeket, nem?
Szerinted milyen edényt hasznalhattak?” Vagy: ,,En nem tudom, hogy a tévések tudjak-e, hogy mi sem-
milyen mianyagbol vagy nejlonbol késziilt ruhat nem hordhatunk a masorban... Vajon tudjak-e, hogy
csak novényi festékeket hasznalhatunk?... Mit csinaljunk, ha valami Szérny Batman-kdpenyt akarnak
rank adni?”

Kozvetlen cél. ,,A BBC elkiildte az 0 elképzeléseiket bemutato terveket. Azt hiszik, mi nem vagyunk képesek
mindezt egyediil kitalalni! Nekiink is vannak &tleteink, és ezek legalabb olyan jok, mint az 6vék! Javasol-
nunk kell nekik olyan képeket és helyzeteket, amelyek nekiink a Gwalchmai-torténet kapcsan jutottak
esziinkbe, és be kellene venni dket a programba.”

A belso osszefiiggéseket szolgdlo célok: argjzolas kivald keretet teremt arra, hogy intuitiv uton képeket te-
remtsiink. Megérett az ido arra is (mind a tanulok, mind pedig Dorothy szamara), hogy ellendrizziik, mit
jelent a csoportnak a torténeten keresztiil vizsgalt korai kozépkor. Nem fogadhatunk el akarmit, csak
azért, mert régi! A feladatok felkészitik a tanulokat arra, hogy az eredeti, stilizalt képeket értd mddon
megvizsgaljak. A tanulok tehat az dsszehasonlitason keresztiil tanulnak a targyalt korszakrol.
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Kiejtési utmutato és jegyzetek

azg Arthur kiraly legenddjdban elofordulo idegen nevekhez

A kigjtési itmutatohoz az eredeti szovegben szerepld névalakokat leginkabb megkozelitd magyar ejtésmodot
vettiik figyelembe. Az alabb felsorolt nevek koziil ugyanakkor néhanynak mas alakjai is ismertek, de a név-
hasznalatban az eredeti forrasok sem egységesek. Igy példaul Cei lovagot egyes korabeli forrasok Kai-ként is
emlitik, Medraut pedig Mordredként is ismeretes.

Agravaine Agrévéjn
Aldwulf Aldvulf
Bedwyr Bédvir
Caledrwich Kaledrulk
Camlann Kamlan
Cei Szi
Ceincaled Szinkaled
Cerdic Cserdik
Dunn Fionn Dun Fion
Eivlin Ajvlin
Gwalchmai Gvalkmi
Gwynhwyfar Gunifar!?
Innsi Erc Inszi Erk
Lot Lot
Lugh Lug
Medraut Médraut
Morgawse Mogassz
Orcade Akad
Rhys ap Sion Rissz ap Sszion
Teilesan Tiliszon
Uther Pendragon Uter Pendragon
*

(1997/2. sz.)

Arthur kiraly lovagjai

2. rész
Dorothy Heathcote - Gavin Bolton:

Szauder Erik forditasaban és tomoritésében

4. nap, 1. epizod

Tevékenység

Dorothy az asztalra kiteritett eredeti (a masodik napon készitett) tervrajz mellett allva varja a tanulokat. A
masik asztalon is egy ,,tervrajz” fekszik; ez utobbin egy patak, erdd, egy hatalmas tolgyfa, egy — a patakot
keresztezd — ut és néhany megmivelt folddarab képe lathato; a rajz mellett a BBC levele, melyben arrél
érdeklodnek, hogy ezen a teriileten milyen épitményeket, kaptarakat emeljenek Arthur kiraly koranak jelzé-
Sére. A tanulok a kért informaciot a tervre rajzoljak ra, illetve sziikség szerint kiegészitik azt kiilon irdsos
magyarazatokkal.

Belso osszefiiggések
Nyelvi készségek: beszélgetés; iras; figyelem,; olvasas; tervrajz készitése.
Keret (a tanuloké és a tanaré). tanar-tanuld viszony, melyben megbeszélik a draman beliil sziikséges iddbeli

17 a Ginevra, Ginevre (¢jtsd: Zsinevra vagy Dzsinevra) si alakja.
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ugrést.

Eszkozok és elokésziiletek: a ,tervrajz” elkészitése, melyrol eddig a tanulok csak az utalasokbol értesiiltek:
jorészt hianyos rajz egy hatalmas papirlapon, melyet a tanulok kiegészithetnek. (A teriilet oriasi volta éles
ellentétet kell képezzen az épitmények kicsinységével, hiszen ez is a ,,régi idokben veszélyes hely” képét
vetiti elore! A tolgy ugyanakkor egy olyan ponton fog allni, ahol az utazok megpihenhetnek, és amely
valamiért kiemelt fontossagl; ahova akar még egy konyvet is el lehet rejteni!) Sziikség van ollokra, tol-
lakra, szines papirlapokra, és a hatalmas tolgy sziluettjére. A BBC rovid levele, melyben reményiiket fe-
jezik ki, hogy a mellékelt tervrajz a méhészek segitségére lesz, ugyanakkor érdeklddnek az épitményekre
vonatkozé tovabbi részletek irdnt. Eszkozoket abrazold, a tervrajzra tiizhetd képek (a méhészeti
szakkonyvbdl és a szaszokrol szold konyvekbdl fénymasolva és egyenként kivagva), példaul bronzfej-
szék, agseprik, fa és fém szerszamnyelek, tapasztott vagy gyékénybdl szott kaptarak.

Stratégiak. a BBC altal kijelolt terep vizsgalata; Gjabb képek elkészitése és az eld6z0 napi rajzok 0j szem-
pontbol torténd atvizsgalasa; rengeteg beszélgetés arrol, mely képeket hasznaljak, és hova illesszék be
azokat a tervrajzon; a kozos megegyezés lehetdségének folyamatos keresése.

Kozvetlen cél. a ,,BBC tervrajza” alapjan olyan helyszin felallitasa, mely kapcsolatot teremthet a kézépkori
méhészek és a Gwalchmai-torténet kozott: egy biztonsagot nyujté hely megteremtése a baratsagtalan vi-
déken. Dorothy folyamatosan hangstlyozza, hogy amit végiil a tervrajzra tlznek, azt a BBC végleges
dontésként fogja értelmezni. A terv kiegészitésén kiviil a BBC-nek még irasos anyagokat is kell kiildeni;
ezekben azt kel vazolni, hogy a helyszin milyen hangulatot arasszon, illetve hol alljon és milyen legyen a
kiszaradt tolgyfa.

A belso oOsszefiiggéseket szolgalo célok: a korai kdzépkor ikonikus abrazolasa a Gwalchmai-torténet és a ta-
nulok otletei alapjan; a terv hdiromdimenzios ,,érzetének” kialakitasa a beszélgetésen keresztiil (Példaul:
,Itt fogunk atsétalni a kaptarakhoz”). Ez az epizod nem csak annyibdl all, hogy a tanuldk kisebb papirda-
rabokat tiznek a nagy lapra. Az osztalynak fel kell ismernie, hogy a folyamat soran valami fontos dolog
jon létre: egy meghatarozott tér és ido, amelyben a késobbiekben mozogni lehet. Az ikonikus forma nem
csupan a kozos gondolkodas leghatékonyabb eszkdze, hanem az egyéni Gtletek azonnali visszajelzését is
segiti: a helyzet adottsagaibol kovetkezden minden Gtletet le kell jegyezni vagy rajzolni. Ez lehetdséget
nyajt a tanarnak arra is, hogy a csoport egyiittmikodési készségére (az Otletek egyeztetésére, a tér meg-
osztasara, a térkép kezelésére) forditsa figyelmét. Figyelnie kell emellett a tanulok gondolkodasanak fej-
lesztésére, az Gtletek pontositasara, a nyelvhasznalat valtozasara, a szakszavak alkalmazasara is.

Mindezek az elemek nagyon fontosak, am Dorothy még ennél tébbet és mast is tanit. Az & szemében a
torténelem most zajlik; az ,,akkor” és a ,,most” egyiitt jelentkezik. A mélyebb belsd Osszefiiggések felis-
merése érdekében Dorothy elengedhetetlennek tartja, hogy a tanulok tokéletesen tisztaban legyenek azzal,
mit is cselekszenek; a ,,torténelem jelenideji felidézése” zajlik azok alapjan, ,,ami az akkori embereket
koriilvette.” Ez tehat az a pont, ahol az itt kozolt drama kdzponti metaforaja (modern amerikai méhészek
arégmult idok méhészeinek megidésén faradoznak) joval mélyebbre hatol, mint hogyha a tanulok a dra-
maban egyszeriien kozépkori lovagokat és holgyeket jatszananak. A tanulok persze pontosan tudjak, hogy
a kovetkezokben kozépkori jelenetekben fognak részt venni, ezt azonban ma él6 méhészekként, a mult
megidézése érdekéeben teszik, és nem csupdan megélik, de iranyitjak is az eseményeket.

4. nap, 2. epizod

Tevékenység

Alloképeket hoznak létre (tablé a méhészethez kapcsolodd tevékenységekrdl, mintha a szakemberek levelét
olvasva a BBC munkatarsainak fejében jelennének meg), mikdzben a BBC képviseldje ellendrzi az informa-
ciokat, és ujabb kérdéseket vet fel. Ezutan a BBC képviseldje alkot alloképet, a szakemberek pedig megvala-
szoljak a kérdéseket. Ezt kovetden a BBC képviselgje felveti a kérdést: vajon hogyan maradt fenn és keriilt
ujra napvilagra a Gwalchmai-torténet.

Belso osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; iras; figyelem; jelek olvasasa; tablo (allokép) készitése.

Keret (a tanuloké). méhészek

Keret (a tandré). a BBC képviseldje (mellette kisebb papirlapok vannak a kérdések feljegyzéséhez); ta-
nar/szervezd

Eszkozok és elokésziiletek: a Kiegészitett BBC-tervrajz, amely ,,most érkezett postan a BBC képviseldjének
kezébe.” (Dorothy egy eddig nem hasznalt asztalra teriti ki a tervrajzot.)

Stratégiak. aBBC képviseldje megvizsgalja a tervet és kérdések fogalmazddnak meg benne (tobbek kozott a
pontatlansagokkal kapcsolatban). Valdszindi, hogy a terv tobb pontatlansdgot vagy anakronizmust is tar-
talmaz; ezeket mindenképpen ki kell majd javitani. Ha azonban a tanar egyszertien felsorolna a hibakat, a
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tanul ok szamara arr6l szolna a helyzet, hogy ,,a tanar tobbet tud, mint mi.” A szakértoi jaték torvényei te-
hat arra kényszeritik Dorothyt, hogy megjegyzései ne mondjanak ellent a tanulok szakértdi szerepének,
ugyanakkor fel tudja hivni a figyelmet az Gjragondolandé elemekre. Ilyen megkozelitést tesz lehetové
példaul a kovetkezd szoveg: ,,Nézziik csak ezt a tervet az angolok, a BBC képviseldjének szemével... Ta-
lan meglepd lesz szamukra, hogy egyenes utcakat rajzoltunk... Es hogy a hazaknak tobb emelete is van...
Mi persze tudjuk, miért ilyenre terveztiik, de...” Ahhoz, hogy ezt az epizodot végig tudjak jatszani a ta-
nulok, Dorothy megismerteti oket egy dramai konvencidval. Ez a konvencid arra az elgondolasra épiil,
hogy amikor levelet olvasunk, szemiink eldtt szinte megjelenik az a személy, aki kiildte. A BBC
képviseldjének szeme elott tehat a tervet nézve megjelennek az épp munkajukat végzd méhész szakembe-
rek, akiktdl késdbb meg kell néhany dolgot kérdeznie. Ezutdn pedig majd o jelenik meg a kérdéseket
megvalaszold méhészek gondolataiban.

Kozvetlen cél. az dkésziilt terv Gjragondolasa egy masik nézopontbdl; az allokép mint konvencié alkalmaza-

saannak érdekében, hogy ,.halljuk, amit a masik fél gondol.”

A belsé osszefiiggéseket szolgalo célok: ebben a szakaszban a tanar értékeli az eddig elkésziilt munkat, azaz a

tervrgjzot. Dorothy azonban él az elidegenités eszkozével, tehat megjegyzései a szerep és az allokép altal
»megszirve” jut el a tanulokhoz. Nincs tehat tanari ellendrzés és értékelés! A folyamat karos
fesziiltségektdl mentesen, produktiv moédon halad eldre. A munka ugyanakkor magas szinvonalu kell le-
gyen, hiszen ez a tervrgjz adja a tovabbi 1épések alapjat. A méhész szakembereket abrazolo allokép (a)
egy eddig nem ismert, nem hasznalt szinhazi tipust konvenci6 elvarasaival szembesiti a tanulokat, (b) ke-
retet teremt ahhoz, hogy meghallgathassak a tanar véleményét eddigi munkajukrol, (c) ismételten felidézi
a méhészet képeit, melyrdl nem szabad megfeledkezniiik a Gwalchmai-torténettel kapcsolatban folyo
munka soran sem, illetve (d) biztositja, hogy a tanulok ismét gyakoroljak a helyzet feletti hatalmat:
Dorothy arra kéri dket, mondjak el, hogyan szeretnék 6t a BBC képviseldjének alloképeként latni, mikoz-
ben megvalaszoljak kérdéseit.

4. nap, 3. epizod

Tevékenység
A terv alapjan megépiilt teriileten megkezdodik a munka begyakorlasa. Az eszkozoket a BBC képviseldje
altal adott utasitasok alapjan ki kell probalni. Példaul:

Nyisson fdl egy tapasztott falu kaptarat!

Hasznaljon rudra kotozott agakbol késziilt 1étrat a méhcsalad befogasahoz!
Gyujtson tlizet, hogy melegen tarthassa az edényben fovo mézbort!
Készitsen nagy taroloedényeket a mézbor szamara!

Készitsen egy ladat a szerszamok és merdkanalak tarolasara!

Tervezzen fevédo kalapot!
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Belso 0sszefiiggések
Problémamegoldo feladatok, melyek kozelebb viszik a tanuldkat Arthur kiraly korahoz.

Nyelvi készségek:. beszélgetés; figyelem; olvasas; tevékenységek demonstralasa.

Keret (a tanuloké és a tanaré): tobbnyire méhész szakemberek; a tanar mint kolléga.

Eszkozok és elokésziiletek: Kis kartyakon utasitasok a BBC-t3l; a térkép, az jabb kiegészitésekkel.

Stratégidak: atanulokat (azaz inkabb a méhészeket) egyszertinek latszo, a kozépkorhoz kapcsolodé feladatok
elvégzésére szolitjak fel az utasitasok. A feladatok a Gwalchmai-torténet legtobb elemét felidézik: ,,Csu-
takoljon le egy faradt lovat!”; ,, Tisztitsa meg a 16 finomvereti zablajat!”; , Készitsen szalmabol agyat egy
megfaradt utazonak!”; ,,Készitsen egy jo forrd levest vendégének!”; ,, Tegye Ovatosan vizbe a mézborral
teli edényt, hogy lehtljon!”; ,,Emelje ki a nagy tolgy agai koziil a 1épet, és vigye a kaptarakhoz!,” stb.

Kozvetlen cél. a kdzépkorra vonatkozo ismeretek gyakorlati alkalmazasa; kapcsolatteremtés a kdzépkori mé-
hészek és a megfaradt lovag képe kozott.

A belsé osszefiiggéseket szolgald célok: az ikonikus modtol most a dramatikus megjelenités iranyaba hala-
dunk, de nem éljiik at a tevékenységet: mi csupan a kozépkort modellezo mai méhészek vagyunk! Ezek
tehat a szerepen beliili szerep mikodtetésének elsd pillanatai.

4. nap, 4. epizod

Tevékenység

Elérkeztiink a nagy tolgyfa torténetéhez: tizvész, aradas, akasztasok stb. A tanulok végiggondoljak, hogyan
jutott @ Gwalchmai torténete a lejegyzésig. Ujra meghallgatjak a magnofelvételt, és eldontik, ki melyik
részletet irja majd le. Part valasztanak maguknak a munkahoz.

Belso Osszefiiggések

Nyelvi készségek: beszélgetés; iras; figyelem; olvasas.

Keret (a tanuldké): alapvetden szerepen kiviil; néha a bardok irnokai.

Keret (a tanaré): néha kolléga; esetenként Teilesan harfa-hordozoja.

Eszkozok és elokésziiletek: atolgy kivagott figuraja és egy felhds hattér (Iasd 1. ABRA); néhany szem makk
egy zsdkocskaban — a fentiek mind az asztalra helyezve varjadk mar reggel a tanulokat; kiilonleges
mMindséghl papir és tintak (példaul eziist vagy arany az inicialék elkészitéséhez), melyre a torténetet leir-
hatjak.

Stratégiak. az oreg tolgy képének felvezetése (ez all majd a Gwalchmai-torténet fokuszaban) annak elbeszé-
lésével, hogy ez a fa sok-sok fontos eseménynek volt tanuja. K6z6s gondolkodas arrél, vajon ,,milyen
régre tudhat visszaemlékezni;” beszélgetés arrdl, mire lehet egy hatalmas, allé tdlgyfat hasznalni: arnyé-
kot ad, menedéket nytijt, fel lehet ra maszni, jatszani lehet agai k6zott, el lehet rejtdzni rajta; beszélgetés
arrol, ,,vajon mit latott és hallott” a fa (az otleteket, ha csak lehetséges, tegylik mindenki szamara hallha-
tova); beszélgetés arrdl, ,,hogyan sériilt meg a torzse” (ha példaul a tanulok azt mondjak, hogy viharban,
akkor Dorothy ,,vihar-kifejezéseket” kezd sorolni: az esdcseppek kopogasa, villamok cikazasa a torzs ko-
ril stb. A tanar csak a tanulok javaslataibol épitkezhet!) Miutan leirtak, a tanulok (Teilesan segitoiként,
esetleg az énekmondok stilusahoz hasonldan) felolvassak a torténet egyes részleteit.

Kozvetlen cél: A torténet Gjrateremtése irott formaba ontve, elbeszélve, az élobeszédet hallgatva.

A belso osszefiiggéseket szolgalo celok: az évszazadok, csatak, sziiletés és halal forgatagaban rendiiletlentil
allo tolgy képének megteremtése. Fontos, hogy a tanulok a Gwalchmai-torténet és a modern idok kozti
kapcsolat szimbolumaként 1assak a tolgyfat. A beszélgetés soran a tanulok sajat javaslataikat Dorothy al-
tal irodalmi igénya élobeszédbe emelve halljak vissza. Egyiitt alkalmazzak az irott és szobeli szoveget —
Dorothy ezt nevezi ,,énekl6 irdsnak.”

28
&
5. nap

Tevékenység

Parokban dolgozva, kalligrafidhoz hasznalt tollak segitségével leirjdk a legendat; néhanyan haza is viszik
munkajukat. Mindenki felolvas egy részletet.

Belso osszefiiggések
Az elbeszélt torténet irott mialkotassa valik.

Nyelvi készségek:beszélgetés; iras; figyelem; olvasas; diszes inicialé tervezése a szoveghez.
Keret (a tanuloké és a tandré): szerepen Kiviil; a tanar is a csoport tagja.
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Eszkozok és elokésziiletek: kiilonleges irdszerszamok és papirlapok; egyszertibb, de felhivé jelleg kézirat- és
inicialé-mintak; a Gwalchmai-torténetet tartalmazo magnoszalag.

Stratégiak. atanar szorgalmazza, hogy a torténet egyes elemeit sajat szavaikkal (parjukkal egyezetve) irjak
le; a parok kiilonb6zo részleteken dolgoznak, tehat a hét végére a teljes torténet egyiitt lesz.

Kozvetlen cél: a szobeli hagyomany atformalasa irott anyaggd. (A munka koézben Dorothy azt keresi, hogy
hova lehet beszurni a tanuldknak a méhészkedésrdl és a szaszok életmodjarol korabban készitett rajzait.)

A belso dsszefiiggéseket szolgdlo célok: a pontos munkat szolgalod gyakorlat, mely nagy odafigyelést igényel
(a magnoérdl hallhatod szovegre és az irdsra); mieldtt az irashoz kezdenének, meg kell tervezni a szoveg és
aképek elrendezését a papiron. A tanar azt reméli ettdl a gyakorlattdl, hogy a tanulok felismerik: a szavak
megvalasztasa hatassal van magara az élmény mindségére is.

Az O6reg tolgy

1. ABRA: Az dreg tolgy

A masodik hét

A kovetkezokben a masodik hét torténéseit vazoljuk. Minthogy e ponttdl kezdodden az egyes feladatok di-
namikusan ,,egymasba folynak,” a tovabbiakban nem részletezziik a fentiek szerint az egyes epizédok min-
den elemét. A leird jellegh szoveg helyett tehat az egyes bekezdésekben csak az epizodokra jellemzd tevé-
kenységformakat és azok belsd Gsszefiiggéseit foglaljuk réviden dssze.

&

6. nap, 1. epizod

Tevékenység
A Gwalchmai-torténet oldalainak (32 lap) sorba rendezése.

Belso osszefiiggések

A mi kéziratunk 6sszeallitasa. Dorothy arra kéri a tanuldkat, hogy teritsék a tobbiek elé az altaluk irt széve-
ges és rajzos oldalakat (néhdnyan a hétvége folyaman, otthon is dolgoztak rajtuk). Ez az elsd alkalom, hogy
egymas miveit megnézhetik, tehat a tanarnak gondot kell forditania arra, hogy a tanulok tisztelettel beszélje-
nek tarsaik munkajarol. A kiilonallo lapok 6sszeszerkesztésének sorrendjérdl beszélgetnek.
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6. nap, 2. epizod

Tevékenység
A kézirat felfedezésének koriilményeirdl beszélgetnek, illetve végiggondoljak, hogyan maradhatott épen oly
sok évszazadon keresztiil, a faba rejtve.

Belso osszefiiggések

A kézirat Osszeallitasat kovetden megteremtik az ,.eltinésrol” szolo, rejtélyekkel teli torténetet; megvizsgal-
jak az eldz0 héten kialakitott térképet (roviden elbeszélgetnek arrol, hol rejthetd még el egy konyv), majd fi-
gyelmiiket a tolgyfara irnyitjak. A tanar arra torekszik, hogy a gyerekek érezzék: 6k most egy messzire
vezeto, rejtélyes torténet megteremtoi, illetve a nagy felfedezéseket lehetdové tevo irodalmi és torténelmi ha-
gyomany részesei.

6. nap, 3. epizod

Tevékenység
Felolvassak a Gwalchmai-torténetet, illetve énekmondokként eléneklik egyes részleteit. Ezutan kiegészitik
mindazokkal az informaciokkal — életmdd, ételek, ndvénytermesztés stb. — melyeket a méhészeti

szakkonyvbdl megismertek. Ez utobbiak nem irodalmi igényt szovegek, tehat vagy késobb keriiltek a kézirat

crcr

Belso Osszefiiggések

A kézirat és a méhészeti szakkdnyvbol szarmazo targyi informaciok egymas mellé helyezése a két doku-
mentum egyiittes vizsgalatat teszi lehetové. A kézirat-szoveg éneklése és a szakkonyv vizsgalata e kétféle
ismeretszerzési forma egymasba fonodasat szolgalja. A kézirat elokészitésének 1épései a méhészeti ismerete-
ket szoros kapcsolatba hozzak a Gwalchmai-torténettel. A két szoveg egyiittes szerepeltetése szimbolikus
kapcsolatot teremt a kdzépkor és a modern idok kozott.

6. nap, 4. epizod

Tevékenység

A csoport tagjai megegyeznek abban, hogy Dorothy masnapra ,,megoregiti” és becsomagolja valamibe a
kéziratot, tehdt masnap olyan lesz, ,,mintha” akkor fedeznék fel. A tanulok elmondjak, szerintiik milyen ha-
tasok érhették a kéziratot az évszazadok soran (tliz, nedvesség, olajos magvak, éles kdvek stb.); felkésziilnek
arra, hogy az altaluk készitett oldalak némelyike megrongalodhat vagy elveszhet. Rovid szertartas keretében
elbacsuznak a jelenlegi formajaban utoljara latott kézirattol.

Belso Osszefiiggések

Még csak most fejezték be a ,,kéziratot” vagy ,.konyvet,” de maris fel kell késziilniiik ,,elvesztésére.” Visz-
szatértének csak akkor tudnak majd oOriilni, ha tisztdban vannak a kézirat értékeivel és valtozasanak
lehetdségével (ezért kell beleegyezésiiket kérni ahhoz, hogy Dorothy ,,megoregithesse” a lapokat). A szoveg
fdolvasasa vagy eléneklése része lehet a ,,blcst-szertartasnak™ is. A drama fesziiltségét az adja, hogy bar
tudjak, mi fog térténni, mégis a fikcio térvényei szerint cselekszenek. A ,,hazugsag” azaltal valik ,,valosagos-
s4,” hogy kovetjiik belso logikajat. Ennek a logikanak nem kell feltétleniil cselekvésben is megjelennie. A
dramai élményt a jelenidejuség adja, fiiggetleniil attdl, hogy végziink-e tényleges cselekvést, vagy sem. A
dramai ,.hazugsag” korlatokat teremt (hiszen a fikcion beliil hinniink kell a torténésekben, nem nézhetjiik
kiviilrdl azokat, és nem ismerhetjiik a jovot), ugyanakkor fel is szabadit minket, hiszen a beldle fakado fe-
sziiltség hajtja a munkat eldre.

(5
&
7. nap, 1. epizod

Tevékenység

Az ora eldtt Dorothy ,,megoregitette” a dokumentumot, hozzatette az ,,archivumi jegyzeteket,” és az egészet
tekerccsé formalva egy szép dobozba helyezte. Amikor a tanulok megérkeznek, megkérdezi tdliik, akarjak-e
latni a kéziratot j alakjaban, mieldtt ,.eltinik”. Atgondoljak a dontés kdvetkezményeit, végiil agy hataroz-
nak, hogy nem nézik meg. Dorothy maga mellé hivja a tanulokat, majd a szemiik lattara egy vaszondarabba
csomagolja és spargaval atkoti a dobozt.
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Belso Osszefiiggések

A tanulok munkajanak ,kijavitasat” (azok a tanarok, akik hagyomanyosabb méodon gondolkodnak a tanulok
munkajarol, biztosan igy fogalmaznanak) végezhetjilk nagyon egyszeriien, a papirlapok atrendezésével és
,,megoregitésével” is; ha azonban kreativ médon nyalunk hozza, akkor a felfedezésnek tjabb dimenzidkat is
adhatunk. Ebben az esetben Dorothy tovabbi, eddig nem hasznalt elemeket helyezett a feljegyzések kozé,
mintha a kényvet korabban mar egyszer megtalaltak, és ujra elvesztették volna. Azaltal, hogy a tanuldk altal
a szaszok targyairdl készitett rajzait és a korabban mar hasznalt eredeti illusztracidkat beletette a konyvbe,
Dorothy harom 0j 6sszetevdvel gazdagitotta az anyagot:

1. Meglepetést okoz majd a tanuldoknak a konyv ,,megtalalasakor.”

2. A tanulok munkajanak kritizalasa nélkiil pontositotta az informacidkat. (Munkajuk egylitt szerepel a
pontosabb, részletesebb informaciot hordozé illusztraciokkal.)

3. Jelezte, hogy az iddk soran tobben is kapcsolatba keriiltek a kézirattal. (igy példaul a Gwalchmai-torténet
margojan egy nyil mutatott a mézborral telt kupara vonatkozé szovegrészre, mellette pedig egy valodi
kupa képe, az egyik tanuldo kupat abrazold rajza, valamint a koévetkezd szoveg allt: ,,az utazok
val6szinlileg mindig magukkal vitték sajat kupajukat, de a fogadokban és kolostorokban tébb kupat is
fenntartottak az érkezdk szamara. [D. H., levéltaros, Bristol, 1927]”)

Miutan megoregitette a lapokat (egérragta lapszélek, nedvesség, piszok), Dorothy mind a harminckét la-
pot Kiteritette egy hosszl, szintén ,,megoregitett” vaszoncsikra, majd — miutan még elhelyezett egy-két
,veletlenszert” utalast — feltekerte, madzaggal atkototte, és belerakta egy fadobozba, melyet aztan a terem
egyik sarkaban allo, selyemkenddvel letakart székre tett.

7. nap, 2. epizod

Tevékenység

A tanulok a goesortds fa papirbol kivagott, nagy sziluettje koré gytilnek. Dorothy figyelmezteti oket: ,,Oriasi
felelosséget vallalunk azzal, hogy a régi torténet fennmaradasaban szerepet jatszo embereket megjelenitjiik.
A Kkézirat talélte a tiz és viz pusztitasat, nekiink pedig meg kell ismertetniink szovegét a ma élo emberekkel.”
Négy lehetséges torténetvazat kinal, melyek koziil a tanuloknak, az egyes valtozatok kovetkezményeit vé-
giggondolva, egyet kell valasztaniuk. A tanulok a ,,bikaszarv’-torténet mellett dontenek.

Belso osszefiiggések

Dorothy a dobozt most az ,,6reg tolgy” nagy sziluettje elé teszi, két oldalara pedig a két tervrajzot (a mai
amerikait és a kozépkori angliait) helyezi. Emlékezteti a tanulokat a szerepre: ,,Tudjatok, tegnap, lefekvés
€lott szinte magam eldtt lattam a régi kéziratot, amint a faba rejtve varja a szabadulast; azt hiszem, nagyon
nagy felelosséget vallaltunk, amikor jelentkeztiink a BBC felhivasara, és azt mondtuk, hogy segitiink a mai
embereknek megérteni Arthur kiraly korat. Kicsit izgulok is.” Négy lehetdséget kinal a kézirat megtalalasa-
nak koriilményeire; mindegyiket egy papirbol kivagott figuraval jelzi.

M¢éhcsalad (sargasbarna).

Iskolas gyerek sapkaja (fehér és zold).

Bikaszarv (sziirke, fekete és fehér).

Villamcsapas (eziizt villamforma).

Minden vélemény egyenld stlyt kap; nekik kell donteniiik, nem a tanarnak. Végiil a ,,bikaszarv”-valtozat
mellett dontenek.

7. nap, 3. epizod
Tevékenység
A kézirat megtalalasat szakaszokra bontjak, és megegyeznek, hogy a dramanak tiz kulcspontja lesz. A bika-

szarv-szimbolumot az asztalokra helyezett ,,0reg tolgy” agai kozé teszik, a fa torzsét pedig ,,felhasitjak” (ol-
loval).

Belso osszefiiggések

Ez az epizdd jorészt tablai munkara, tervezésre épiil: az egyes fazisok a tanulok javaslatai alapjan alakulnak
ki.

o  Egy atlagos hétkéznap volt, éppen dolgoztunk.”

e, Eszrevettiik, hogy vad vihar kozeleg, és bezartuk az ablakokat.”

o  Meghallottuk egy bika panaszos bogését.”

o ,Kimentiink a viharba, ésa tavolbol megldttuk abikat.”
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o .Szaladni kezdtiink és észrevettiik, hogy a szarva beszorult a faba.”

e Lattuk, hogy a szarva eltorétt, és fajdalmai vanak. Nagyon tanacstalanok voltunk. A szenvedés megsok-
szorozta a bika ergjét.”
,, Visszakiildtiik Johnt kotélért és nyugtatoinjekcioért. Varakoztunk.”

e . Végre megnyugodott a bika, mi pedig egy vastag aghoz kotottiik ot.”
~Amikor szétfeszitettiik a fa torzsét, meglattuk benne az elrejtett dobozt.”

Ezek a mondatok talan egy hosszt folyamat eljatszasat sugalljak, itt azonban csak pillanatokrol van szo.
Figyelmet érdemel, hogy minden mondat valamilyen tevékenységrdl, azaz nem érzelmekrdl vagy a cselekvés
okarol szol. A kovetkezdk szempontjabol ez kulcsfontossagli. A tanarok tobbsége ezen a ponton hagyna,
hogy az osztaly eljatssza a torténteket, ,,atélve” az egyes pillanatokat. Gyakorlottabb dramatanarok tudjak,
hogy a dramai helyzet eljatszasa tobbnyire hamis lesz. A valo életben a krizishelyzetek minden esetben az
emberek cselekedetel, csaekvésképtelensége, illetve a kozben 1étrejovo fesziiltség eredményeképpen jonnek
létre. Amikor azonban a valsagos helyzet véget ér, el tudjuk mesélni, mit tettiink, vagy mit éreztiink kdzben.
Dorothy ebben az esetben olyan szinhazi format alkalmaz, mely nem varja el a tanuloktol, hogy az érzelme-
ket megjelenitsék.

7. nap, 4. epizod

Tevékenység
Dorothy olyan dramatikus format alkalmaz, melyen keresztiil a tanulok megjelenithetik, amit elterveztek, és
meg is orokithetik élményeiket ,,a méhészekrdl sz616 program nézdi szamara.”

Belso 0sszefiiggések

A tanulok csinalhatnak, illetve lathatnak valamit. Mikozben tehat Dorothy belefog a torténet dramai hanga
elbeszélésébe (,,Egy atlagos hétkoznap volt, éppen dolgoztunk...”), a tanuldk, ha kedviik tartja, demonstral-
hatjak az egyes pillanatokat; épp csak annyira, hogy létrejojjon a kép. (Valoban csak a legsziikségesebb
elemekrdl van sz6!) Halljak, amint Dorothy a kovetkezoket mondja: ,,Eszrevettiik, hogy vad vihar kozeleg. ..
¢s bezartuk az ablakokat.” (Lathato, hogy Dorothy ragaszkodik a tanuldk altal kitalalt, a tablara is felirt sza-
vakhoz: az a szoveg.) Ez mar nyitottabb helyzet; aki akar, ablakokat csukhat, masok az esd eldl menekiilhet-
nek, de lehet csak az ,,ablakbdl nézni” is a vihart. Mivel a torténet kozéppontjaban a ,,bika fa térzsébe szorult
szarva” all, azaz valami rajtuk kiviil allé dolog, a tanuloknak lehetdségiik van arra, hogy ,.csak ugy
nézelddjenek.” A nézelddéshez Dorothy egy konvenciot ajanlott nekik; a latcsd hasznalatat (azaz a latcsd jel-
zését ujjainkkal). Meglepd, hogy ez a konvencié milyen hatékonyan segiti a jelentésteremtést: kozeli és ta-
voli dolgok megkiilonboztetése, figyelem rairanyitasa valamire stb. A koncentracio kiilsd eszkozzel valo se-
gitése aktivizalja a képzeletet; a résztvevok fejében a krizishelyzettel kapcsolatos érzelmeket is felkelté képek
johetnek létre.

Ezeket a képeket azonban nem ,,jatsszak el”; Dorothy egy Gjabb konvencidval segiti oket: a torténteket
roviden el kell mesélniiik egy irnoknak felkért felndttnek. Mindegyik tanuld kivalaszt egy felndttet (a
megfigyelok koziil), akinek elmeséli belsd képeit és érzéseit. A felndttnek az a feladata, hogy szorol szora
lgjegyezze a hallottakat. Az érzelmek tehat a beszamolon (azaz nem az eljatszason) keresztiil jutnak kifeje-
zésre. A folyamat sordn még egy tovabbi konvencio6 is jelen van: a bika panaszos bdgése Dorothy hangjan,
magnorol. Ez a hang nem valdodi bikabogés (nincs tehat sziikség a hangarchivumok felkeresésére sem), ha-
nem az allat fajdalmanak kifejezddése a tanar hangjan.

Az egyes ,pillanatok™ tehat a kovetkezd format oltik:

Egy mondat a tablarol jelentdségteremtd eldadasmod

(Dorothy)

Csdlekvés az elhangzott mondat rovid, jelzésszertt megjele-
(tanul 6k) nitése, a ,,tavcsd” hasznalata

Sziinet amondat megismétlése halkabban

(Dorothy)

Diktalas az irnokoknak az események elbeszélése

(tanul 6k)

42



Végiil az osztaly kijeloli az egyik fiut arra, hogy felmasszon a fara és kiemelje a dobozt. Az osztaly tagjai,
szemiikon a ,latcsovel,” irdnyitjak, hogy hova tegye a labat. A fiu valdjaban csukott szemmel il a f61don,
Mozgasaval a maszast utdnozza (figyelembe véve az utasitidsokat), majd szol, amikor ,,fent van.”

Amikor felért, a tobbiek hatat forditanak, és igy nem lathatjak, amikor kibogozza a madzagot. Folyamato-
san elbeszéli, amit csinal és amit 1at. Tarsai a madzag segitségével huzzak ki ot és a dobozt az tiregbol.

Nyilvanvalod, hogy ez az epizdd nagyon gondosan formalt szerkezetet kdvet. Az események belsd logikaja
a visdkedésre, attitiidre és a képzeleti képekre vonatkozd szigort szerzodéseket tesz sziikségessé. Fontos,
hogy arésztvevok alavessék magukat a csoport egésze altal eltervezett folyamatnak, ugyanakkor mindenkire
egyéni feleldsség harul a képek megalkotasaban.

7. nap, 5. epizod

Tevékenység
Kinyitjak a dobozt, kicsomagoljak a kéziratot, és elolvassak, ,,mintha most latnak eldszor.”

Belso osszefiiggések

,,Jatékbol” nagyon komolyan nyitjak ki a csomagot, ,,felfedezik” a kéziratot, és gy tesznek, mintha most ol-
vashak el a szoveget eloszor. Az epizod mégis beleillik a folyamat logikajaba, hiszen a tanulok most szem-
besiilnek eldszor a ,,megoregitett” kézirattal. A fejiikben tehat kettds kép jelenik meg: a dokumentum jelen-
legi formaja Osszekapcsolodik azzal, ahogy utoljara lattak. A tanulok nagyon élvezik, hogy kikereshetik és
megvizsgalhatjak az altaluk irt lapokat.

7. nap, 6. epizod

Tevékenység

A tanul 6k kivalasztanak egy szerintiik a kdzépkori emberek szamara nagyon nagy veszélyeket rejtd jelenetet
a szovegbol; tudjak, hogy a masnapi foglalkozason ezt a helyzetet ,,at fogjak élni.” Azt a részt valasztjak,
amelyben Gwalchmai és tarsai kiszabaditjak Teilesant, a bardot.

Belso osszefiiggések

A BBC-programra és a dramatizalas sziikségességére hivatkozva Dorothy megkéri a tanulokat, valasszanak
ki egy szimukra is fontos részletet. (Meg kell gydznie az osztalyt, hogy ehhez nem kell az egész torténetet
elgétdl végéig eljatszaniuk!) A Gwalchmai 4lmat elbeszéld részt valasztjak. (A Teilesan kiszabaditasarol
sz616 szdveg valdjaban a Blondel lovaghoz kotodd legendakon alapszik; Blondel lanton jatszott, hogy igy
talaljon ra urara, a bebortonzott Oroszlanszivii Richard kiralyra. Ezt az informaciot azonban Dorothy csak a
drama végén, az utolsé napon k6zolte a tanulokkal.)

(&)
&
8. nap
(Az egész nap egyetlen epizod feldolgozasaval telik el.)

Tevékenység
Dorothy olyan format ajanl, melyben ,,atélhetik, hogy mindez hogyan torténhetett.” Kamaraszinhazi forma-
ban dolgoznak. (Szévegét 1d. a fliggelékben.)

Belso Osszefiiggések

Az irott szoveg szinhazi formaban vald megjelenitése tanulasi szempontbo6l nagyon hasznos. Dorothy gy
gondolta, érdemes megismertetnie az osztalyt a kamaraszinhazi formaval. (A fliggelék tartalmazza a kamara-
konyvét, valamint a kamaraszinhazi forma iranyitasara vonatkozo néhany tanacsot.) Dorothy-nak nagyon
gyorsan kellett megirnia a széveget, és ez a sietség néhol érzddik is rajta, am a tanulok még igy is nagyon
sokat tanultak arrél, hogy miként lehet a stilizalt nyelvhasznalat segitségével jelentdséget adni a torténet
megj el enitésének.
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9. nap

(Ez alkalommal is egyetlen epizéd feldolgozasaval telik el a nap.)

Tevékenység

A tanulok megvizsgaljak a BBC képviseldje altal hozott ,,eskiiszoveget,” és kozosen eltervezik, hogyan le-
hetne azt megjeleniteni: az erddben... Teilesan kiszabaditasa utan... Arthur kiraly és Gwalchmai a tobbi lo-
vag jelenlétében mondja el. Kiprobaljak, ,,hogyan fog ez latszani a képernydn.”

Belso osszefiiggések

Mivel €6z6 nap mar megismerték a kamaraszinhazi format, ezen a napon egy ,,nagyszinhazinak” latszé for-
maban dolgoznak. Latni fogjuk azonban, hogy ez nem egészen igaz, mert a tanulok nem ,,a k6zonség szama-
ra” készitenek valamit (tevékenységiik nem préoba-jellegii), hanem azzal foglalkoznak, hogy ,,a kamerak a
szamukra fontos elemeket mutassak™ (kisérletezd, problémamegoldd gondlkodas).

A BBC képviselje — akire nagy hatast tett a kézirat felfedezése és az eldz0 nap latott kamaraszinhazi
munka — azon topreng, hogy vajon tudnanak-e a méhészek segiteni a tovabbi jelenetek elokészitésében; a
Gwalchmai eskiijét bemutato rész kialakitasaban. A BBC képviseldje egy dossziéban magaval hozta a for-
gatokonyv megfeleld részét, illetve egy nagymérethi valtozatat ki is fliggeszti a falra. A falon 1évo lap mellett
ott lathatok a modern és a kozépkori méhészeti eljarasokat dsszehasonlitdo abrak és magyarazatok. Minden
targyon hivatalos jelzés van; a dosszién példaul a ,, K6zépkori program — Jelenet: Gwalchmai eskiije Arthur
kiraly eldtt” szavak szerepelnek. A dossziéban van a torténet megfeleld része, tizennégy képre bontva,
egyenként kisebb dossziékba helyezve a csoportmunkahoz.

A tanuldk kisebb csoportokra oszlanak, majd minden munkacsoport kap egy dossziét, benne az eskii-
jelenet valamelyik részletével. Minden csoportnak az a feladata, hogy képpé formalja az adott pillanatot.
Minden dossziéban van egy kiemelt szituacio (pl.: ,,Gwalchmai bevezeti Ceincaledet a taborba”) és a cselek-
vés mogottes tartalmanak leirasa (,,Ebbdl a jelenetbdl ki kell deriilnie, hogy Gwalchmai szereti a lovat és
gondoskodik rola, még ha meg is sériilt a laba...”). Rovid, leir6 mondatok, illetve a javasolt mogottes tartal-
mak formajaban tehat minden csoport megismerheti a teljes torténetet.

Az egyes helyzetek a kovetkezok:

1. Gwalchmai a taborba vezeti Ceincaledet, lecsutakolja, megeteti és kipanyvazza. Mogottes tartalom:
Ebbdl a jelenetbdl ki kell deriilnie, hogy Gwalchmai szereti a lovdt és gondoskodik réla, még ha az é ld-
ba faj is. Mindennek arra kel utalnia, hogy mindig igy cselekszik, fiiggetleniil attol, hogy mennyire fa-
radt.

2. Gwalchmai megkozeliti az ort all6 lovagokat. Mogoéttes tartalom: hangsulyozni kell az orok fesziilt fi-
gyelmet. Szoétlanul, minden irdnyba figyelve allnak, keziiket fegyveriikon tartjak. Soha nem néznek a tiz
iranyaba, nehogy elvakitsa oket a fény. Gwalchmai érkezésekor szétlanul figyelik ot, és bardtsagosan, de
hatdrozottan megallitjak egy pillanatra.

3. A Lovagsereg vitézei a tiz koré gytilnek, foznek, esznek és mézbort isznak hozza. Mogoéttes tartalom: A
tiz koriili eseményeknek folyamatosan jelezniiik kell, hogy mindannyian egyenloek, baratok; az ételt és
italt megosztjak egymassal. Halkan beszélgetnek, mikozben elosztjak a kenyeret, a hust és a
bortomlokbol kupakba toltott mézbort.

4. Udvozlik Gwalchmai-t, és ot is étellel kinaljak. Mogéttes tartalom: Amikor az dr bevezeti Gwalchmait a
korbe, valaki kantéron fogja a lovat is, és kozelebb vezeti a tiizhoz. Eszreveszik, hogy a lovag ldba meg-
sériilt, és fajdalmai vannak. Oriilnek, hogy Gwalchmai ujra koztiik van.

5. Arthur és Teilesan is a tiiz kozelébe jon, és eldkeriil a harfa. Mogottes tartalom: Arthur kirdly és Teilesan
egyenlokkeént és bardtokként kozelednek, és a tiz koriil 1évok is igy fogadjak oket; egy kisebb székre, fa-
ronkre vagy a foldre iilnek. Egy katona eldhozza Teilesan harfajat annak ,,biztonsdgos helyérdl” (ahol te-
hat védve van a t0ztdl és nincs is Gtban a lovagoknak). Amikor Teilesan kibontja tokjabol, ki kell deriil-
nie, hogy mennyire megbecsiili és ismeri hangszerét. A harfa szinte belesimul a kezébe.

6. Telesan egy dalt énekel. Mogottes tartalom: (A jelenethez eldre fel kell venniink a zenei és hanganya-
got.) Ki kel deriilnie, hogy mikozben Teilesan énekel, mindenki mozdulatlanul hallgatja, még az orok is.
Csak a bard hurokat pengeté ujjai mozdulnak, tekintete is a messzeségbe réved. Varazslatos pillanat ez;
talan még a hust szajukhoz emeld lovagok keze is megall a levegdben. A dal végén Teilesan ujjai lecsen-
desitik a hurokat. Mindenki szinte megbabonazva iil.

7. Arthur odalép Gwalchmai-hoz, majd mindketten elmennek a tiiztdl. Mogottes tartalom: Arthurt egy ideig
még fogva tartja a dal vardzsa, aztan felall, lassan Gwalchmai-hoz megy, megnézi sebesiilt 1abat, majd
mindketten eltavolodnak a tiztol.

8. Foalytatodik a csendes, tiz koriili beszélgetés. Mogottes tartalom: A lovagok folytatjak az étkezést, és ad-
nak Teilesannak is, aki el6bb gondosan elteszi és datnyujtja harfajat egyik tarsanak.
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9. Arthur és Gwalchmai a satorban beszélgetnek; Gwalchmai megcesokolja Arthur gytirijét. Mogottes tar-
talom: Amikor Arthur hellyel kinalja Gwalchmai-t, egyértelminek kell lennie, hogy hosszan és komo-
lyan nézi ot. Amikor beszél, gondosan megvdlogatia szavait, és nagyon hatarozottan szol. Gwalchmai
mindvégig Arthur szemébe néz; komoly, de boldog. Fadj a laba, mégis 6rommel térdel Artur elé.

10. Arthur és Gwalchmai visszatérnek a tiizhdz, és mindannyian kozelebb 1épnek hozza és lovahoz. Mogot-
tes tartalom: Arthur és Gwalchmai lassan kozelednek a tiizhoz; a nézdnek ebbol meg kell értenie, hogy
valami fontos esemény kovetkezik. Mindannyian felallnak, és a tiztdl a 16 felé huzédnak. A 16 halkan
nyerit vagy szuszog, mintha azt mondanad, ,,én is részese vagyok az eseményeknek”.

11. Gwalchmai a tanuk elé térdel, kivonja kardjat, és elmondja az eskii szovegét. Mogottes tartalom:
Arthurnak nagyon hatdrozottnak és fenségesnek kell lennie, amikor Agravaine-t, Bedwyr-t és Cei-t maga
mellé szolitja. Az egész helyzeten érzddnie kell, hogy ,, mindezt mdr té6bbszor megéltiik igy egyiitt — ez
egy kiilonleges esemény.” A kardot hatarozott mozdulattal kell kivonni, és rezzenésteleniil kell magasra
tartani. (A szél hangja itt felerdsodik.) Az eskiit Teilesan mondja eldre, rovid szakaszokban, Gwalchmai
mindent pontosan utanamond. Minden nagyon iinnepélyes; a végén mar csak a szél siivitését halljuk.

12. Artur atveszi a kardot, ¢s 0 is elmondja eskiijét. Mogottes tartalom: A kardbdl arado fény szinte elvakitja
ajelenlévoket. 4 16 halk nyeritése kiséri az eseményt. Artur nem akarja birtokolni a kardot,; csak felmu-
tatja, es magikus erot kolcsonoz neki.

13. A kard visszakeriil hiivelyébe. Mogottes tartalom: Latnunk kell, amint a kard fénye lassan kihuny. Arthur
szivében nincs irigység, amikor visszaadja a kardot Gwalchmai kezébe. A kard visszakeriil hiivelyébe,
hogy mindenki lassa; biztonsagban van. A hdttérben még mindig halljuk a szél zugasat.

14. A lovagok sorra megszolalnak, tantsitjak az eskii hitelét. Mogottes tartalom: A ,,Tanusagot teszek” sza-
vakat lassan, de hatdarozottan és jelentoségteljesen kell kKimondani. 4 szdveg elhangzdsa utan eliil a szél,
hatalmas lesz a csend.

A tanulok munkajat az is segiti, hogy a torténetben szerepld szévegrészeket Dorothy felirja a tablara (és
igy vizualisan is hangsulyozza oket).

A szoveg felirasa feleslegesnek tlinhet, hiszen az szerepel a dossziékban és a falra kifliggesztett vazlaton
b6l dontd fontossagu. A tablan 1évo mondatok nyilvanosan elhangzoé igéretek, eskiiszovegek, amelyeket nem
szabad konnyen venni; ezért kell nagy betiikkel felirni oket. Az apro részletek ehhez hasonld kiemelése a
szakértdi jaték meghatarozo jellemzdje, mely athatja a tényeken talmutatd elemek mindegyikét. Gwalchmai
eskiijének szavainak nem szabad hétkéznapinak hatniuk. (Jelentds kiilonbség van a ,,mondta” és a ,,sz0lt”
szavak kozott is, hiszen az utdbbival jelezhetjiik az esemény nyilvanos és formalis voltat.)

Dorothy kettds feleldsséget vallal a felkésziilés folyamataban. Amennyiben sziikségét érzi, kdzvetleniil is
segitheti az egyes ,,jelenctek” kidolgozasat, és biztosithatja, hogy a tanuldk figyelmének kdzéppontjaban a
kamera alljon. (A kamera nézdpontjanak hangsulyozasaval eltereli a tanuldk figyelmét a szinjatékos techni-
kakrol, ugyanakkor felerdsiti a ,,tudatos onfigyelést”.'®) A kamera nézdpontjanak szem eldtt tartisa ugyanak-
kor segiti a mogottes jelentéstartalmak kibontasat is.

Dorothy masik feladata, hogy kozvetett modon ,,életben tartsa” a méhészekkel kapcsolatos kontextust.
Amikor példaul a Gwalchmai és lova kozti kapcsolatot demonstrald csoport szénat ad a lonak, azt mondja:
Azt hiszem, amikor Gwalchmai odaadja a szénat, ¢s szeretettel figyeli, ahogy a 16 eszik, az éppen olyan,
mint amikor mi a munkanap végén még utoljara végigjarjuk a kaptarakat, nem?!” Minél tobbet gondolkodik
Dorothy a szakértdi jatékrol, annal inkabb felismeri, hogy a nyelvhasznalat alapvetd szerepet tolt be a dramai
¢lmény alakitasaban. Az olyan mondatok, mint példaul a ,,Vajon tudjak-e ezek a tévések, milyen sulyos dol-
got kérnek tdliink; az eskii kimondasa nem tréfadolog,” vagy ,,Azt mondjak, nagyon nagy kamerakkal dol-
goznak... remélem, a zaj nem fogja felzavarni a méheket,” vagy ,,Biztosan imadni fogjak, ha a forgatas szii-
netében ehetnek a mi mézes siiteményeinkbdl” nagyon atlatszoénak tinhetnek, de éppen a nyelvhasznalat
kettdssége teremti meg a helyzet hitelét és a személyek feleldosségét. A titok részben abban all, hogy a tanar-
nak folyamatosan a helyzet jelenében kell élnie; az egyes munkafolyamatoknak, a taj elemeinek, a tiz és a
kozponti fités melegének kell ot koriilvennie. Ez a gondolkodasmod éppen ellentétes a leggyakoribb tanari
szemlélettel, melyet a torténet eldrehaladasa, az ora vége, a hazi feladat kiadasa hataroz meg. Ha mindig a
tandra valosagat tartjuk szem eldtt, nagyon nehezen torténhetnek meg veliink a pillanatnyi ,.kis csodak.”

Ebben a munkaban senki nem azért dolgozik, hogy megadott iddre kész, bemutathato jelenetek sziilesse-
nek. A pillanatokat akarjak megragadni, a tanar pedig a tobbiek véleményére is kivancsi; arra, hogy
ésszerlinek tartjak-e a latottakat. A tandr nem is mentegetddzik, ha félbeszakitja a munkat! Hiszen ez a ,,cég”

18 Lwself-spectator”: Dorothy Heathcote minden esetben hangstilyozza, hogy a drama résztvevdinek 6nmaguk megfigyeldiként, , kriti-
kus kozonségeként” is el kell gondolkodniuk az egyes 1épéseken; ezaltal megerdsodik benniik az adott tevékenység iranti feleldsség
érzete, illetve megnd az egyiittmikodési készség is. (4 ford.)
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a kezdetektol fogva igy mikodott: a munkat néha-néha félbeszakitva odahivtak egymast, ha tanacsra, a vé-
lemények egyeztetésére volt sziikség; folyamatosan kiprobaltak és modositottak az egyes lehetséges 1épése-
ket. Nem az eldadoi tehetség, hanem a jelentésteremtés all a munka kdzéppontjaban.

(5
&
10. nap, 1. epizod

Tevékenység
A tanulok, parokban dolgozva, arrdl beszélnek, hogyan lehet a kéziratba illesztett jegyzetek és a modern ké-
zikonyv segitségével legjobban bemutatni a mai amerikai és az 0si brit méhészkedés kozti kiilonbségeket.

Belso osszefiiggések

Ez a munka utolso napja; az 6sszes koziil ez a legdsszetettebb. Dorothy ugy gondolja, érdemes ezt a bonyo-
lult szerkezetet hasznalni, mert a tanar és a tanulok kozott kialakult viszony még azt is elviseli, ha a probal-
kozas kudarcba fullad. Célja, hogy felismertesse a tanulokkal, mennyi mindent megtanultak. Azt kéri toliik,
hogy torténészi nézopontbdl dolgozzanak: mai ismereteik alapjan idézzék fel és magyarazzak a malt torténé-
seit. A torténészek soha nem tesznek ugy, mintha ok lennének a régi kor emberei; ezt tehat a tanuloknak sem
kell megtenniiik.

Szerzodéskotés (szerepen kiviil): Dorothy azzal kezdi a foglalkozast, hogy elmondja; ezen a napon meg
kel probalniuk megérteni azt a korszakot, melyben a legenda szerint (hiszen bizonyiték nincs ra) egy
Arthurnak nevezett kiraly uralkodott Britannidban. Megegyeznek abban, hogy a résztvevok mindegyike a
méhészethez értd mai emberek szerepébe fog 1épni, €s igy magyarazza majd el az Osi eljarasokat. A tevé-
kenység dinamikajat tehat az adja, hogy felidézik ismereteiket, és formaba ontik dket a BBC-program sza-
Mmara.

A tanuloknak eldszor ujra fel kell idézniiik sajat méhészetiik képeit (hiszen az elmult két napban csak a
bika torténetével és Gwalchmai-val foglalkoztak); atgondoljak, hogyan készitenek a mézbol kiilonféle ter-
mékeket. Miutan felidézték az egyes elemeket, elgondoljdk, hogyan fogjak mindezt masok szdmara is
érthetdveé tenni; ugy hataroznak, hogy a régi és modern eljarasok osszehasonlitdsa megfeleld keretet teremt-
het a bemutatohoz. Végiil tehat fel kell idézniiik az 3si szaszok méhészeti eljarasairol megtudott informacio-
kat is.

Ez utébbi munka tamogatasa érdekében Dorothy a két hét soran felhalmozott dsszes informacids anyagot
mar reggel, a tanulok megérkezése elott kitette a terem falara. Ezek az anyagok a kovetkezok:

1. Méhészeti szakkonyvekbdl szarmazd lapok, méhek altal termelt anyagokbdl késziilt termékek listaja,
eszkozoket és kaptarakat abrazold rajzok, stb.

2. Ezek masolatai a kézirat megfeleld pontjaihoz illesztve, levéltari feljegyzésekként. (A kézirat kozponti
helyet kap a falon [évo targyak kozott!)

3. Utalasok a Gwalchmai-torténetben emlitett mézborra, mézre, fozetekre; néhany kép és rajz a szaszok
eszkozeirdl.

4. A modern méhészet tervrajza, az egyes munkafolyamatok helyszinének jelzéseivel.

5. A szaszok idejébdl szarmazo torténet szinhelyének tervrajza, kiegészitve az oreg tolggyel.

6. Az oreg, felhasitott tdlgy nagyalaku masa, benne a ,,bikaszarvval”; a méhcsalad, a gyerek és a villamcsa-

pas jelképei szintén ott vannak a fa koriil.

A BBC levele, melyben a segitségiiket kérik, valamint az eredeti felhivas kifliggesztett masolata

A tanulok altal osszeallitott lista a méhészek altal végzett tevékenységekrdl; sajat, méheket és kaptarakat

abrazolo rajzaik.

9. Az esd hétrdl szarmazd minden feljegyzés, irodai anyag, stb.

10. A BBC-nek kiildott hangfelvétel magnoszalagja.

11. Az Arthur kiraly korara jellemzd dolgok (ruhazat, kaptarak, fozoedények, eszk6zok, taroloedények, tive-
gek) altaluk készitett rajzai, melyek koziil néhanyra a kézirat melletti szoveg is utal.

12. A Gwalchmai-torténet, magnoszalagon.

13. A BBC képviseldje altal hozott, a méhészkedés Osi eljarasaira vonatkozé feladatutasitasok; munka a
tapasztott falu kaptarakkal, a fabol késziilt 1étra hasznalata, tizgyujtds a mézbor melegen tartasahoz,
edénykészités a méz és az ételek tarolasara, véddhalo készitése, stb.

© N

A tanuldk korabbi jegyzetei, vazlatai tehat felidézodnek, a ,kiallitas” kovetkeztében pedig jelentdségre
tesznek szert. Ez az ,,ijrahasznositas” a szakértoi jaték egyik alapvetd eleme.
Dorothy, atitkar szerepébe 1épve, azt mondja: ,,Gondoltam, mintogy most igyis a tervezés végsd szaka
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szaban vagyunk, legjobb lesz, ha 6sszegyiijtok az archivumbol mindent, amit taldlok. Igy ellendrizhetik, mire
is van sziikségiik a programhoz. Remélem, nem felejtettem ki semmit. Mrs. Heathcote [a BBC képviseldjére
utal!] azt mondta, jo lenne, ha szétvalogatnam a régi idokre és a mara vonatkozé anyagokat, de nem tudom,
hogy mindent jol csinaltam-e...” Bizonytalanul nézegeti a falon 1évd targyakat, elsétal eldttiik, jelezve, hogy
atobbiek tudjak, mit kell tenni.

Szemlélodés: 1dot kell hagyni a tanuloknak arra, hogy ujra megnézegessék az egyes informacios anyago-
kat, felidézzék magukban a korabbi munka Iépéseit. Néhol 0j feljegyzésekkel is talalkoznak. fgy példaul a
cukorszallitmanyt jelzd hivatalos értesités mellett egy cédulan ez all: ,,Mi télen is etetjik a méheket.” A Kki-
egyenlitetlen szamla mellett egy ,,Ok vajon cserekereskedelmet folytattak?” kérdés szerepel. Minden cédula
amogottes osszefliggésekre utal, mik6zben pontositja is az informaciodkat.

Amint a nézelddés elkezdddik, a tanulok parosaval jarjak végig a targyakat, szabadon mozogva a terem-
ben. A BBC képviseldjének szerepében Dorothy (erre az idore félretéve titkari noteszét) a ,.helyszinre”, azaz
a demonstracio tervrajzahoz megy. Azok, akik éppen kozelebb allnak hozza, hallhatjak, amint félhangosan a
kamerakrol gondolkodik: ,,Azt hiszem, néhany részlet megmutatasahoz kozelképeket kell hasznalnunk...”
(egyaltalan nem az osztalyhoz beszél, szinte csak egy kicsit hangosabb annal, mint ha magaban beszélne).
Az 0 jelenlétének is kozvetlennek kell lennie, hiszen a helyzetben rejlo tanulasi tartalom lényege, hogy a ta-
nulok allitasokat fogalmazzanak meg errdl a szandékosan szerkesztetlen kontextusrol. Két hét szakértdi
munka utan egy tanulocsoporttol (még ha hét évesek is) elvarhatjuk, hogy maguk valasszak ki a megfeleld
tartalmakat. A kiviilallo szamara gy tinhet, hogy a tanar ezen a ponton magara hagyja a tanulokat, de ahogy
a Zen mondas is tartja, ,,ha ismered a célt, ne erdszakold ra akaratodat a nyilvesszore; hagyd, hadd szalljon.”
A tanulok ismerik a feladat céljat: ki kell valasztaniuk a megfeleld anyagokat, és parokban dolgozva alkal-
massa kell tenniiik oket a televizios felvételre. Ahol sziikséges, Dorothy természetesen segitséget nytjt nekik
(példaul felirja a tablara az egyes lehetséges megkozelitésmodokat, hogy ezzel Gtleteket adjon és valasztasra
0sztonodzze a tanulokat). Elore tudja azt is, hogy a tényleges demonstraciot majd 6 maga fogja kisérni meg-
jegyzéseivel és magyarazataival; a tanuloktol ugyanakkor azt varja, hogy kozremiikodése modjarol ok hoz-
zanak dontést. Az osztaly tagjai szabad kezet kaptak a tartalom meghatarozasaban, de Dorothy felismeri,
hogy a forma kialakitasat neki is segitenie kell.

Demonstracio a kamerdak elott. Dorothy négy lehetdséget kinal fel: (1) a ,,modern” és a ,,szasz”” méhészek
szembeallitott portréjanak bemutatasa; (2) egymasnak hattal allé két méhész, mozgod szobrokként, sajat vila-
gukban demonstraljak a munkafolyamatokat; (3) mindannyian mai méhészekként dolgoznak, aztan a kon-
venciok segitségével ,,visszaporgetik” az idot, illetve (4) parosaval 1épnek a kamera elé, és eldszor az Gsi
szasz, majd a mai munkafolyamatot mutatjak be. A tanulok a negyedik valtozat mellett dontenek. Dorothy
kommentarjai a kovetkezd dimenzidval gazdagitjak a latottakat: ,,Ezek az emberek, akik most az dgakbdl lét-
rdt kétnek, hogy leemelhessék a tolgyfa tetejébe koltozott méhcsalad 1€pét, nem ldathatjdk azokat, akik szdza-
dokkal utdnuk ugyanezt a tevékenységet végzik.” Ugy dolgoznak, mintha két kamera lenne jelen; magyara-
zatokkal kisérik az egyes cselekvéseket. Példaul: ,,A 1étra elkészitéséhez ezeknek az embereknek ismerniiik
kellett a kotélverés mesterségét is. Valdszintileg igy készithették.” [Bemutatja a mozdulatokat.] Ezutan a ma-
sik végzi ugyanazt a munkafolyamatot, és azt mondja: ,,Ma ezt igy csinaljuk.” [Bemutatja.]

10. nap, 2. epizod

Tevékenység
A tanulok egy nagy asztal koré gytlilnek, és egy fehér papirteritore ,,kdzépkori tinnepet” rajzolnak. A BBC
képviseldje (,,a kamerak elott”) 6sszefoglalja az elért eredményeket.

Belso Osszefiiggések

Annak ellenére, hogy ez az utols6 epizod latszolag nagyon kiilonbozik az el6zotdl, azzal mégis szerves egy-
séget alkot. A BBC képviseldje az asztal koré hivja a résztvevoket. (Az asztalra mar kordbban kiteritette a
papirteritot, és odatette a gondosan megvalasztott szinll és erdsségii vastag filctollakat is.) A tanulok feladata,
hogy a papirra megrajzoljak a ,,szasz méhészek tinnepét.” Amikor mar mindannyian munkahoz lattak, a BBC
képviseldje ,,a kameraba nézve,” a professzionalis misorvezetd hangjan kommentalja az eseményeket. Ez a
forma lehetdvé teszi Dorothy szamara, hogy elismerését fejezze ki a tanulok kétheti munkaja irant, ugyanak-
kor € is jatszhassanak kicsit az iinnep megtervezésével. Mikozben tehat a tanuldk rajzolnak, azt mondja:
,»Most véget éro sorozatunk egyes epizodjai soran amerikai méhész szakemberek voltak segitségiinkre. Fa-
radsagukat és szakmai javaslataikat ezuton is szeretném megkoszonni. Mikozben az 6nok szeme elé tarulnak
a méhészek életének, munkjanak és tinnepének képsorai — mézes siitemények, aranylo mézet és mézbort tar-
talmazo tivegek és fozoedények, kohoges elleni mézfozetek és gyogykenocsok, viragok, kaptarak és méhészeti
eszkozok — mi egy kissé kozelebb huzodunk kamerdinkkal, és megkérdezziik kedves méhész segitdinket: mit
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szeretnének meg megmutatni életiikbol nekiink, a méhészetet nem ismero laikusoknak? Ha jol latom, méhész
barataink éppen ennek az 6si mesterségnek valaha élt képviseloit, Gwalchmai, Teilesan és az oldalan kiizdok
kardjanak csodas fényt kélcsonzo Arthur kiraly lovagjainak kordban élo miiveloit idézik fel szamunkra.”

A mai korban ¢16 méhészek azonban csak ideiglenesen voltak a BBC-nél, igy tehat ,,vissza kell utazniuk.”
A kovetkezd kérdést csak a BBC képviseldje teheti fel nekik: ,,Es mivel fognak most, a program végeztével
foglalkozni?” A tanulok e kérdésre adott valasza dontd fontossagu; a tanar kétheti munkajanak eredményes-
Sége vagy teljes kudarca itt valik egyértelmiveé. Rémes lenne, ha itt deriilne ki, hogy a tanulok egyaltalan
nem valtak szakértdkké! Dorothy tehat arra var valaszt, hogy a szakértdi jaték eredményekképpen kialakult-e
a tanulokban az a szakmai feleldsségérzet és Onbizalom, hogy nyiltan beszéljenek gondolataikrol. Nem kell
csalodnia; a tanuldk valaszai tiikrozik elkotelezettségiiket.

&

Fuggelék

A kamaraszinhazi formara vonatkozo jegyzetek és a
» l'eilesan megmentése” teljes szovege

Rabert S. Breen a kamaraszinhazi forma meghatarozasara a kovetkezd definiciot adja (Chamber Theatre,
New York, Prentice-Hall,1987): ,,A kamaraszinhaz arra az elgondolasra épiil, hogy az idealis irodalmi él-
Mményben a drama (szocialis és pszichologiai realizmuson keresziil megvalosuld) szimultan jellege, mely a a
jelenlét illuziojat kelti, 6sszekapcsolhatova valik a regénynek azzal a sajatossagaval, hogy az eseményeket a
cselekvés pillanataval egyidejileg vizsgalhatjuk” (p. 5).

Mivel Dorothy nem rendelkezett semmilyen megfeleld szoveggel a nyolcadik nap kamaraszinhazi mun-
kajahoz, amelyen keresztiil a tanulok ,,atélhették” a Gwalchmai-torténet egy részletét, neki kellett megirnia
azt. Amennyiben hosszabb id6 és rendszeres talalkozasok soran lehetett volna létrehoznia ezt a torténetet,
Dorothy a tanulokkal egyiitt alakitotta volna ki az elbeszélést, illetve kozdsen dontéttek volna az elbeszéld
személyérol is. Eloszor tehat a novella tartalmat teremtették volna meg, s csak ezt kovetden hataroztak volna
meg a szoveg nézopontjat.

Ebben az adott helyzetben azonban Dorothynak eldre meg kellett hataroznia a narrator személyét. A Lo-
vagsereg egyik tagjanak felesége mellett dont, ezzel is hangsilyozva a torténetek szobeli terjedésének
kiilonb6z0 utjait. A kamaraszinhazi formara jellemzd tovabba, hogy a probdkon mar a tanuldk kezében van a
kész szoveg, Saz iranyitja a tevékenység megtervezését. Itt azonban, idd hianyaban a tanuloknak mar az elso
pillanattol kezdve cselekvéssel kell€ett reagalniuk a narrator szovegére.

Teilesan megmentése

A narrator, Eivlin, Rhys ap Sion lovag felesége, kezében egy tekercset tartva iil. Teilesan I tole tavolabb,
harfajat térdere fektetve iil. Gwalchmai I a torténet egész ideje alatt alszik, Teilesan Il pedig mellette all. A
tanulok ruhdjara fehér papirbol képenyt, tunikat tiztek. Mindenki tunikdjan viseli a szereplo nevét. Azok a
tanulok, akik nem a Lovagsereg tagjait jelenitik meg — hajosokat, kereskedoket, utazokat, koldusokat jatsza-
nak — a terem egy tavolabbi pontjan dallnak.

NARRATOR: (az alvé Gwalchmai felé 1ép) Legyetek iidvozolve! En Eivlin, Rhys ap Sion lovag, Arthur ki-
raly lovagjanak felesége vagyok. Arthur, amint némelyek mondjak, halott. Masok szerint az Aldottak
Szigetén ¢l, pihenve mindaddig, mig karja, kardja s lova ismét e f6ld védelmére nem kel. Gwalchmai, ki
itt alszik, egy alkalommal megalmodta, hogyan mentik meg tarsaival Teilesant, a bardot. (Teilesan I felé
lép, de a férfi nem latja ot) Lassuk hat meg ezt az almot, Gigy, ahogy a Lovagsereg vitézei emlékezetiikben
orzik azt, most, hogy kiralyuk oldalan nem vivnak tobb csatt. Almaban Gwalchmai (Gwalchmai 1 feliil
dlmdaban) latta, amint a Lovagsereg. ..

GWALCHMAI I: ...egy csonak orraban allnak. (4 Lovagsereg tagjai csonakformat alkotnak)

NARRATOR: Az evezdsok egy percre sem pihentek. (Két evezos lép elo, és evezni kezdenek. Teilesan I la-
gyan pengeti harfajat)

GWALCHMAI I: A lovagok Arthur kiralyhoz vitték Teilesant, a bardot. (Visszafekszik, és a tovabbiak folya-
man végig alszik)

NARRATOR: Csataban fogtak el, és elvitték ...

LOVAGOK: ...Kis-Britanniaba.1® (4z evezésok abbahagyjik az evezést, kilépnek a csonakbdl, és megtartjak
azt, amig a lovagok és Gwalchmai II kiszdallnak)

19 A brit sziget ezidotajt nem szasz fennhatdsag alatt allo része, kb. a mai Wales teriilete. (4 ford.)
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GWALCHMAI II: Hagyjuk hatra minden fegyveriinket, ¢s minden jelet, mely elarulna, hogy harcosok va-
gyunk. (Leteszik [képzeletbeli] darddikat, pajzsukat és [papir] kopenyiiket; az evezosok beteszik ezeket a
hajoba, majd visszadllnak a csonakformaba)

NARRATOR: Faraszto Utra indultak. (4 Lovagsereg tagjai faradtan lépkednek) Elérkeztek egy varosba.
(Kereskedok és utazok jelennek meg; kiabalnak, kindljak drujukat; a lovagok kozéttiik haladnak el)

TOBB LOVAG: ... kérdezdskddtek Teilesan utan.

NARRATOR: ... némelyikiik elbeszélte, masok megmutattak. ..

LOVAG: ... Teilesan jarasat (Teilesant utinozva jar)

LOVAG: ... fenséges, mégis lagy ... (Teilesant utanozva jar. Teilesan I mosolyogva figyeli, és megpengeti
harfajat)

LOVAG: ... masok nagy, vords kdpenyérol beszéltek, s megmutattak ...

LOVAG: ... hogyan kavargott koriilétte. (Utdnozza a kopeny mozgdsat)

LOVAG: ... hogyan védte Teilesant a sz€EItol. (Mozdulattal jelzi)

LOVAG: ... Hogyan 6vta harfajat a tolvajok kezétdl ... (Mozdulattal jelzi)

LOVAG: ... és az esotol. (Mozdulattal jelzi)

NARRATOR: Sok embert megkérdeztek ... (4 kereskedok eltinnek)

LOVAGOK: ... és egyre csalodottabbak lettek. (Csiiggedten lépkednek, majd leiilnek Teilesan I lagyan meg-
pengeti harfdjat)

NARRATOR: Gwalchmai, a Fény Lovagja kérlelte oket ... (Gwalchmai Il kilép a lovagok koziil)

GWALCHMAIII: ... alljatok fel, ne torddjetek faradtsagotokkal! (Feldllnak) Gyertek, ...

LOVAG: ... folytassuk utunkat!

NARRATOR: Sok emberrel talalkoztak, de senki sem ismerte Teilesan, a bard bortonének helyét. (Utazok
lépnek a lovagok elé, majd a kozonségnek hattal visszaiilnek a helyiikre) Eljott a nap, amikor egy
erdditmény mellett elhaladva meghallottak ... (egy utazo lép elore)

LOVAG: ... egy ember lépteit (Az utazo ugy lépked, mintha egy talat vinne a fején) ...

LOVAG: ... egy fitét, aki kenyeret és mézbort vitt ...

LOVAG: ... és fiityorészett. (A fiu fiityiilni kezd, mindannyian 6t nézik. Teilesan I lagyan pengeti harfajan
ugyanazt a dallamot)

NARRATOR: ... a fiu ajkan fakado hang ...

GWALCHMAI II: Tellesan dala! (Megfogja a fiut)

LOVAGOK: Ugyanaz a dal. (4 fiui koré gyiilnek)

NARRATOR: Gwalchmai és tarsai a fit koré gytltek, és megkérdezték, ...

GWALCHMALIII: ... hol tanulta ezt a dalt.

NARRATOR: A fit megallt, Gwalchmai pedig csendesen igy szolt: ...

GWALCHMAI II: Tedd |le atalat!

NARRATOR: A fiti ezt meg is tette (4 fiu leteszi a tdlat), bar agy félt, mintha valami biinds dolgon kaptak
volna. A Lovagsereg egy tagja karonfogta, sigy beszElt hozza: ...

LOVAG: (Karonfogva a fiut) ... nem akarunk bantani ...

LOVAG: (Megérintve a fiuf) ... eza dal ...

NARRATOR: A fit ekkor a szemiikbe nézett, s behivta oket egy szlik utcaba, tavol a koréjiikk gyld emberek
vizsla szemétol. (Teilesan I vad akkordokat jatszik, alafestve, amint a tomeg egyre kozelebb huzodik a lo-
vagokhoz)

TOMEG: Valami baj van?

Miért zaklatjak a fiat?

Nem tett & semmi rosszat.

Az arpakenyér és a mézbor ...

... Nemis az 6vé ...

... hisz a fogad6s mar jo pénzt adott érte.

NARRATOR: Ekkor €ldlépett Gwalchmai, és igy szolt az emberekhez (4 harfa hangja lassan elhalkul, majd
el is hallgat) ...

GWALCHMAI II: Barataim, ...

NARRATOR: ... szo0lt érces hangja ...

GWALCHMALI II: ... hallottuk e dalt, s felismerjiik azt, hisz hazankbo6l, Britanniabdl valé.

NARRATOR: A Lovagsereg tagja, édes férjem, Rhys ap Sion, l1atva az értetlen tekintetetket, eldlépett, s igy
beszélt: ...

RHYS: Messzirdl érkeztiink, s meglepett minket, hogy e dalt itt nalatok hallhattuk.

NARRATOR: Az emberek kozelebb 1éptek, hogy halljak Rhys szavait. (4 tdmeg kézelebb hizédik) Szavak
helyett azonban 6 a fiu dalat kezdte fiitylilni nekik. Az emberek Gsszesugtak ...
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TOMEG: A fit dala ...

NARRATOR: ... és egyre kivancsibba lettek, ...

TOMEG: ... mi olyan kiil6nés ebben a dalban?

TEILESAN II: (Fejét csovalva) Mi olyan kiilonos az én dalomban? (A tobbi szereplo ezt persze nem hallja)

NARRATOR: Gwalchmai latta, hogy még tobbet kell mondaniuk, de nem tudta, mit is mondjon, hogy ne
fedje fel magukat, s kiildetésiik céljat. Végiil Sionra mutatott, s igy szolt: ...

GWALCHMALI II: Baratom, e férfit, apjat keresi. Az oreg, tudtunkkal, erre jott, mézbort és lisztet hozott a pi-
acra

NARRATOR: Szavaira a Lovagsereg vitézei bolintottak, s kozelebb 1éptek a firihoz (A lovagok kézelebb lép-
nek), Rhys pedig magasra emelte a fiu taljat és kancsojat, mondvan ...

RHYS: Apam javai épp ilyenek voltak, s a dal is apam dala; hogy birhatna mindezt e fu, ha 6t magat nem is-
meri?!

NARRATOR: Az emberek tjra 6sszesugtak, Rhys pedig visszaadta a kenyeret és mézbort a fit kezébe (meg-
teszi; Teilesan I ekozben halkan jatszik hdrfajan). EKkor a mindig mosolygo szemii Bedwyr 1épett ¢ld,
udvariasan meghajolt, (Bedwyr eléorelép, meghajol) sigy szolt: ...

BEDWYR: J6 emberek, kérlek, huzodjatok félre kissé, hogy szot valthassunk ezzel a fitival itt, s megtudjuk
tole, hol van a baratomnak oly kedves oreg!

NARRATOR: Ekkor az emberek félrehuzodtak, de valluk folott vissza-visszapillantottak, hogy lassak, nem
esik baja a fitnak, s Bedwyr igazat beszélt. A Lovagsereg vitézei letiltették a fiut, s maguk is mellé hu-
zbdtak, vigyazva, hogy az arpakenyérben és a mézbort tartd kancsoban kart ne tegyenek. (4 szereplok a
narrdtor szévege alatt mozognak)

NARRATOR: Aztan Rhys ap Sion szolt a fiuhoz ...

RHYS: Lattal errefelé egy magas, voroskopenyes oreget?

NARRATOR: A fit szeme felcsillant. A tomeg felé pillantott, majd Rhys és Bedwyr felé hajolva (4 fiu feléjiik
hajol) ezt sugta: ...

F1U: Ti vagytok a Lovagsereg vitézei, akik Teilesant, a bardot keresitek?

NARRATOR: Oriasi volt a lovagok izgalma, de semmi jelét nem adtik. Csak felpillantottak a véaros oket
koriilvevo falara, s a még mindig ott varakoz6 emberekre. Késdbb, amikor Rhys mar biztonsagos ottho-
naban, kezében mézboros kupaval a tiz mellett iilt (Rhys a narrator felé lép, mindenki mas mozdulatlan-
na dermed), azt mondta, ...

RHYS: Lasd, asszony, mindannyiunk szive dsszeszorult, hisz nem adhattuk jelét, hogy értjiik a fin szavat ...

NARRATOR: ... és hozzatette, ...

RHYS: ... sziviink szerint tancra perdiiltiink volna 6romiinkben, de az emberek még mindig gyanakodva fi-
gyeltek benniinket, nehogy bantsuk a fiut.

NARRATOR: Ezt mondta €l nekem, de torténetiink idején még ott leselkedett rajuk a veszély. Cei Iépett ekkor
€ld, és igy szolt az emberekhez: ...

CEI: J6 emberek, van-e itt a kdzelben egy fogado, ahol egy kupa mézbort vagy sort megihatnank, elhiresiilt
boraitokat megizlelhetnénk?

NARRATOR: E szavakra megenyhiiltek az emberek, és a Lovagsereg vitézeit egy kozeli fogadoba vezették.
(Mindannyian csendben iszogatnak. A tomegbdl néhanyan szolgalova viltoznak. A lovagok fizetnek nekik)
Oriiltek, hogy az utazokrél, s az altaluk keresett dregrdl tobbet megtudhatnak. Egy férfi azonban tovabbra
is félrevonulva iilt, s gyanakvoan méregette a fitival egy ablakmélyedésben beszélgetd Bedwyrt és
Gwalchmait. (4 ket lovag a fivval beszél, a férfi kozelebb huzodik hozzdjuk) Férjem, Rhys szemmel tar-
totta ezt a férfit, s a fia kenyerét és mézboros kancsojat kezébe fogva kozelebb 1épett a Lovagsereg vité-
zeihez, eltakarva igy oket a kémleld szemek eldl. (Rhys igy cselekszik) Gwalchmai és Bedwyr ekkor meg-
kérdezték a fitt, tudja-e, ...

BEDWYR: ... hol van most Teilesan, a bard?

NARRATOR: Valasz helyett a fiti hosszan nézte a fejiik f61¢é magasodo erdd magas, égbe nyuld tornyait, majd
Ujjaval egy racsos ablakot rajzolt a féldre. Bedwyrhez hajolt, mondvan, ...

FIU: S6tét pince mélyén orzik 6t, ahol senki nem latogathatja, csak én, ki ételét viszem be hozza.

NARRATOR: Bedwyr szivét 6sszemarkolta a banat, amint a kovek fogsagaban sinylddd Teilesanra gondolt.
Halkan kérdezte hat, ...

BEDWYR: Es bantodasa nem esett?

NARRATOR: Ekkor a fiu elbeszélte, hogy a falakat koriilvevd viz hogyan szivarog be a kdvek repedéseibe,
nyirkos biizzel arasztva el a kamrékat, és szolt arrdl is, hogy ...

F1U: ... a kdpadlot patkanyok koérme koptatja simara, a falakat a foglyok sikolyai razzak.

NARRATOR: A Kkét lovag szivét banat és kétségbeesés szoritotta e szavak hallatan. Megkérdezték, ...

BEDWYR: El tudsz-e vezetni minket erre a helyre?
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NARRATOR: A fiu a fejét razta, mondvan, ...

FIU: A kapun csak én léphetek be, kivéve azokon a napokon, amikor a koldusok elott is nyitva all, hogy
ebédre patkanyt foghassanak maguknak.

NARRATOR: Férjem, Rhys ekkor felpillantott, hogy megtudja, kihallgatta-e beszédiiket a férfi. (Rhys felnéz)
Dudolni kezdett, hogy hangja elnyomja a beszélgetés szavait. (Rhys dudolni kezd) Gwalchmai pedig a fi-
uhoz hajolt, és megkérdezte ot, ...

GWALCHMALI II: El tudsz-e vezetni minket ugy e helyre, hogy magad ne keriilj veszélybe?

NARRATOR: A fiti azt mondta, készit nekik egy térképet. Ova intette dket ...

F1U: ... a strazsaktol, akik parancs szerint csak ételt s italt engednek be, s a kijelolt napokon is csak doglott
patkanyokkal telt zsakokat vivd koldusokat engednek ki.

NARRATOR: Bedwyr és Gwalchmai ekkor a fitl fiilébe sugtak. Bedwyr megkérte &t, ...

BEDWYR: Mondd meg Tellesannak, hogy Bedwyr tisztelteti.

NARRATOR: ... Gwalchmai pedig, hogy ...

GWALCHMAI IT: Teilesant nem feledtiik el. Kérd meg 6t, hogy figyeljen a dalra.

NARRATOR: Megegyeztek a fitival, hogy késobb majd, ha mar odaadta Teilesannak és mas foglyoknak a va-
csorat, a fogadonal ujra talalkoznak. Rhys ekkor visszaadta kezébe a talat és a kancsot, majd indulasra
szélitotta tarsait. (A fi a kézonségnek hattal visszaiil a tobbiek kozé) A hallgatodzoé ember is ellépett
mellSliik, kétségek kozott hagyva oket, ...

RHYS: ... vajon barat vagy ellenség lehet?

NARRATOR: A Lovagsereg vitézei elhagytak a fogadot, és tanakodni kezdtek, mit is tegyenek. Rhys ap Sion
orkodott, mikdzben Gwalchmai e szavakat montda: ...

GWALCHMAI II: Barataim, koldusgunyat kell olteniink. Ruhdinkat rongyokra kell cserélniink, s mezitlab
kell az erddbe jutnunk. Patkanyfogas kozben kell Teilesant kiszabaditanunk bortonébal.

NARRATOR: Ebben meg is egyeztek, de a patkanyok le6lése mindgjiiket elborzasztotta. Elindultak hat, hogy
koldusokat keressenek, kikkel ruhaikat elcserélhetik. Jartak-keltek a varosban, mintha csak hazait csodal-
nak, mignem pislakold tiiz mellett kuporgéd koldusokra nem leltek. (A4 té6meg koldusokka valtozik, a lova-
gok kozelitenek hozzdajuk) Gwalchmai pedig, nyomaban Bedwyrrel, megszoélitotta dket, mondvan ...

GWALCHMAI II: Kereskedok vagyunk, s egy tréfara késziiliink. Elcserélnétek-e ruhainkért rongyaitokat?

NARRATOR: A koldusok gyanakodva hizodtak kozelebb (4 koldusok kizelednek a lovagokhoz), és hitetlen-
kedve tapogattak a lovagok testét boritd finom gyapjuszovetet. Osszestigtak, majd egyikiikfennhangon
igy besz¢lt: ...

KoLDUS: A gazdagok nem jarnak ide kozénk. Eskiisztok-e, hogy szandéktok tisztességes?

NARRATOR: A lovagok sziviikre tett kézzel valaszoltak: ...

LOVAGOK: Eskiisziink.

NARRATOR: Az éj stirijében ruhét cseréltek tehat ([gy tesznek) A fiu visszatért a fogadohoz, ahol egy csapat
koldus fogadta &t. Nagy volt a meglepetése, amikor Gwalchmai fiityiilni kezdte Teilesan dalat, s 0 felis-
merte a lovagot. (Gwalchmai fiityiil, Teilesan II pedig harfdjan pengeti a dallamot) Ezutan a it az Gt po-
raba rajzolta a térképet, melyet kdvetniiik kell. Figyel meztette Sket, hogy ...

F1U: Az 6rok belépéskor és kilépéskor is megszamolnak titeket, s szemiiket akkor sem veszik le rolatok, mig
a patkanyokat megolitek és zsakba rakjatok. Atadtam a bardnak iizeneteiteket, s & meghallgatta azokat.
NARRATOR: Megkérdezte Oket, van-e fegyverik. A lovagok rongyaik aldl eldvillantottak harci
dobotorjeiket. (Mozdulattal jelzik) A fit ekkor felallt, s egy hossza 1épcsdsoron felkisérve oket elvezette a
vitézeket az erdd kapujahoz. (4 fiuval egyiitt ,, felmennek a lépcsékon™) A fin bezorgetett a kapun (kopog),
majd elbujt egy mélyedésben. (Elbujik) A kaput beiilrdol megnyitottak (jelzik), és a lovagok egy Orrel ta-
laltak szemben magukat. (4 tomeg egyik tagja orré valtozik) Férjem, Rhys Iépett elore, mert az dsszes 10-
vagok koziil 6 volt az, ki legjobban tudta a fogatlan, vén koldusok hangjat legjobban utanozni. Arthur ki-
raly udvaraban, Lammas2? idgjén gyakran nevettetett meg mindannyiunkat, mikor mézboros kupaval ke-

zében igy kezdett beszélni.

RHYS: Eljott az ido, hogy tél kozeledvén egy kevés hust vehessiink magunkhoz, ...

NARRATOR: Nagy oromiikre ekkor sarkig tarult a kapu. Az erdd belsejébol orok indultak feléjik (4
tomegbol orok lépnek eld) és argus szemmel figyelték a pincékbe 1époket. (4 lovagok dthaladnak az ordk
kozott, és kanyargos folyosokon mennek keresztiil. Patkanyhangokat hallatnak. Teilesan Il atveszi
Teilesan I-tol a harfat, amit maga mogé helyezve leiil)

NARRATOR: Ahogy egyre mélyebbre haladtak az erdd sotét gyomra felé, Gwalchmai dtdolni kezdte
Telesan dalat. (Gwalchmai dudol, mikozben mindannyian kérozni kezdenek a dalra harfajaval felelo
Teilesan koril) A dal nyomra vezette dket, s egyszer csak OTT VOLTAK a cdllanal! Csak annyi idore alltak

20 Augusztus 1., az 8si Britannidban a nyari betakaritasi tinnep ideje. (4 ford.)
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meg, hogy elsuttogjak neviiket, majd elkaptak s torkon szirtak a dohos bortonben megbuvo patkanyokat.
(A harfdjat kezében tarto Teilesant mindannyian megérintik, majd visitasok hangja mellett jelzik a patka-
nyok ledlését) Amikor a halom mar nagyra nott, az egyik zsakba Teilesan kedves hangszerét, melyet a
sz6beszéd szerint az Aldottak Szigetén Lugh, a Fény Lovagja adott neki, a harfat tették. A masikba ked-
ves férjem, minddjiik koziil a legalacsonyabb, Rhys ap Sion bujt be, miutan koldusginyajat Teilesanra
segitette. (4 lovagok ezt mind megjelenitik) Néhany patkanyt a keziikbe fogtak, hogy elrémitsék a pestis-
halaltol rettegd droket, és elindultak a kapu felé. Egyikiik vallan vitte zsakban rejtezo férjemet, s igy értek
az orok elé, akik megszamoltak a kifelé tarto ,.koldusokat.” (Megjelenitik mindezt) Amikor a nehéz kapu-
szarnyak dondiilve bezarultak mogottik, a fin eldlépett rejtekébol, és levezette dket a 1épcsdkon. Amint a
volgybe értek, uramat, Rhys lovagot kiengedték a zsakbol (jelzik), hogy friss levegot szivhasson ujra.
Ahogy voltak, mezitelen labbal a tenger felé indultak, hogy raleljenek odahagyott csonakjukra. (4 fiu ve-
liik marad. Teilesan Il eloveszi harfajat, és menet kozben éneklik a dalt. A csonakformaban allok kozé
lépnek; ket evezos lép elore, a lovagok még mindig énekelnek) Ez volt adal, mely gjkukon fakadt:

»Ezredéve zug és zeng,

Tenger habja csobban a parton,

Lagy zenéje messze cseng,

Nem halkulon, 6rokkén és SZABADON.”

(A narrator szovege alatt halkan dudoljak a dalt. A narrator felall, odalép Gwalchmai I-hez, aki lassan
kinyitia a szemet, és feliil. Teilesan I atveszi a harfat Teilesan 1I-t6l, aki most a csonakban all. A csonakot
alkotok és utasaik mozdulatianna dermednek. Teilesan I Gwalchmai I mellé lép. Teilesan I, Gwalchmai 1
és Eivlin egyiitt mondjak a kovetkezot:) Ez volt hat Gwalchmai alma.

A kamaraszinhazi forma értékei és modszerei

Dorothy azért kedveli a kamaraszinhazi format, mert igy egy torténet megmutathatova valik. A torténetet a
narrator mondja el, s a format is az  alakja teremti meg; a folyamat ugyanakkor tobb résztvevot is bevon a
munkaba, a cselekmény demonstralasaba. A szereplok érzéseit a narrator beszéli el, tehat a szerepeket jat-
széknak nem kell ezek megjelenitésével torddniiik. Feladatuk csak abban all, hogy ezen érzelmek apro ,,jel-
zéseit” megteremtsék; a fenti szovegben példaul szerepel az az utasitas, hogy ,,csliggedten 1épkednek.”

A kamaraszinhazi forma érdekes — és tanulasi szempontbol igen jelentds — sajatossaga, hogy bar az ér-
zelmek kifejezését a narratorra hagyja, a résztvevoknek meg kell érteniiik ezeket az érzelmeket és motivaci-
ojukat. Paradox modon tehat a tanulok éppen azdltal érthetik meg az események szerepldinek érzelmeit és
gondolatait, hogy vallukrél le van véve a kifejezés terhe. A narrator szavai tehat szinte megidézik az érzel-
meket a szerepldk tevékenységét demonstrald tanulokban.

A kamaraszinhazi forma csak a tanulok és a tanar szoros egyiittmikodése eredményeképpen johet létre. A
Gwalchmai-torténet szandékosan lett olyan, hogy abban az egész osztaly, a fitk és a lanyok egyarant részt
vehessenek. Ezért nem szerepelnek a szovegben a lovagok nemére utald kifejezések,?! illetve ezért van két
Teilesan és Gwalchmai; ezzel is jelezve, hogy a szinpadi konvenciok megengedik a nem naturalisztikus
megol dasokat is.

Az ilyen megoldasok segithetik a tanart a szinhaz mikodésének tanitdsaban és a ,,tudatos onfigyelés” (1d.
7. jegyzetet)?? kialakitasaban is. A ,,cég” alkalmazasaban allé kollégakbol tehat egycsapasra ,,szinész kollé-
gakka” lesznek a résztvevok.

Mar korabban is emlitettiik, hogy a fent leirtak nem a ,,tiszta” kamaraszinhazi format példazzak. Dorothy,
amikor dkészitette a Gwalchmai-torténet magnéra mondott valtozatat, felvillantotta a kalandos torténet be-
iktatasanak lehetdségét (Teilesan kiszabaditasat a pincebortonbdl), arra az esetre, ha a tanulokat érdekli a
kamaraszinhaz mint munkaforma. A tanulok valojaban sajat kéziratukbol valasztottak ki ezt az epizodot,
amely ott valahogy gy szolt, hogy ,,A lovagok megmentették Teilesant egy alomban, és patkanyok is voltak
ott.” Az 1do szlikds volta miatt itt a ,,hangot,” azaz a narrator személyét (Eivlint, Rhys ap Sion feleségét)
Dorothy jelolte ki, illetve a szoveget is 6 maga irta meg.

Ahol hosszabb idd all rendelkezésre, ott mindenképpen érdemes kihasznalni a kamaraszinhazi formaban
rejld lehetoségeket, mindenekeldtt azt, hogy a résztvevoknek 1étre kell hozniuk, illetve tanulmanyozniuk kell
a szovegkonyvet. Meg kell hatdrozniuk, melyik szovegrész beszél el cselekvést, melyik az elhangz6 szdveg,
¢s melyek az érzelmeket lefestd szakaszok. Mivel a cselekvést térben és jeleniddben mozgd emberek fogjak
demonstralni, fontos meghataroznunk, hogy ki a narrator, és miért lényeges szamara az esemény felidézése.

21 Az eredeti szovegben ezért a ,.knight” (lovag) sz6 helyett mindeniitt a ,,companion” (tars) sz szerepel, mely nem csak férfit jelol-
het. A forditasban — miutan a magyar ,,lovag” sz6 nyelvi szempontbol nem csak himnemiire utalhat — ezt a kiilonbséget nem érzékel -
tettem. (4 ford.)

22 DPM 13. szam, melléklet, 10. old. (4 szerk.)
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E dontés eredménye lesz a dramai cselekmény mozgatorugdja, hiszen ez a motivacio teszi sziikségessé, hogy
arésztvevok ne csak a el olvassak a szavakat, de feltarjak a szoveg mogottes, rejtett tartalmait is.

Ha kedve tartja, vizsgalja meg az alabbi két beszamolot olyan szemmel, mintha kamaraszinhazi formaba
kivanna onteni Sket. Két alapvetd kérdésre kell valaszt keresnie:

Ki anarrator?

Miért fontos szamara az esemény elbeszélése?

1912. aprilis 10-én, egy szerdai napon Southampton kikotojében gyiilekeztek a Titanic utasai, hogy meg-
kezdjék hajoutjukat New York felé. Ruth Becker anyja, hiiga és kétéves dccse, Richard tarsasagaban, almél-
kodva Iépett a fedélzetre. Ruth apja Indiaban szolgalt misszionariusként. A csalad azért indult New Yorkba,
hogy orvost keressenek a kis Richard Indiaban szerzett betegségének kezelésére. Jegyiik a Titanic egyik ma-
sodosztalyu fedélzeti kabinjaba szolt.

A tizenkét esztendds Ruth-t elbivolte a hajoé latvanya. Ide-oda tolta Gcesét kis kocsijaban, és mindenhova
bekukkantott. ,,Minden 0j volt! Vadonatj!” emlékszik vissza ,,A kabinunk akkora volt, mint egy szallodai
szoba. Az ebédld fantaszikus volt: az abroszok, az eziistok, amit csak el lehet képzelni.”

(R. D. Ballard: Exploring the Titanic, London, Pyramid, 1988, pp. 12-14.)

Vilagok talalkozasa

A torténet egy pasztorral veszi kezdetét, aki éppen a Bury St. Edmunds melletti Szliz Maria plébaniatemplom
kozelében pihengetett a filben. Egy novendék tolgy arnyékaban, a gondjaira bizott birkak kozelében iildogeélt.
Az dlatta dteriild domboldalon a falubeli fiuk és férfiak a széna kazalba rakasaval foglalatoskodtak, és a
pasztor néha még nevetésiiket is hallotta. A fak k6zott honold csendet csak néha zavarta meg a legyek zim-
mogeése vagy egy-egy tiicsok ciripelése.

A birkak ekkor hirtelen felcsaptak a fiilikket, s a pasztor is felfigyelt valami furcsa, sirasra emlékeztetd
hangra. Talan egy perc telt el igy, majd amikor a hang csak nem akart sziinni, a pasztor morogva fel-
egyenesedett, safak feldl érkezd hang iranyaba fordulva fiilelni kezdett, majd megindult felfelé.

A sir6s hang a hegy csucsa feldl, egy elhagyatott farkasverem iranyabol jott. A vords agyagba vajt verem-
be, melynek peremét és oldalat hatalmas tovisbokrok boritottak, valaha a faluban garazdalkodo farkasokat
vetették, akik aztan ott éhenvesztek. A falubeliek szerint a verem szellemek tanyaja volt. Amikor a veremhez
ért, a pasztor lepillantott a mély fenekére, és meglepetésében a 1¢legzete is elakadt.

A mélyben egy kisfiut és egy kislanyt latott. Torékeny testiik formara épp olyan volt, mint a falubeli gye-
rekeké, ruha gyanant azonban hatalmas falevelek boritottak dket, boriik pedig, mely attetszdbb volt, mint az
embergyerekeké, olyan zold volt, mint a fak tévén n6vd moha tavasszal. Kerek arcocskajukat is fiizold haj-
korona keretezte.

(Fabled Lands, New York, Life Time Books, 1986)

Milyen Gtleteket adott a fenti két szoveg? Kit valasztott a Titanic-torténet narratoraul? A szerzd termé-
szetesen szamos informacioval szolgal a hajorol (a fedélzetek, a szobak mérete, az eziist étkészlet) és az
emberekrdl, utazasuk céljardl, illetve Ruth reakeidirdl is (almélkodik, el van bivolve, oriil). Mindezek ered-
ményeképpen talan épp Ruth-t valasztotta narratornak, aki esetleg Oregkoraban emlékszik vissza a
southamptoni indulas pillanataira. Ezutan arra kell valaszt keresnie, hogy miért fontos Ruth-nak, hogy fel-
idézze emlékeit.

Talan észrevette, hogy az elsd bekezdésben a szerzo Ruth-rol beszél, és ez ujabb elemeket adhat narrator-
szerepéhez. Mi lehet a kontextus? Talan egy hatalmas festmény, amely a Titanicot és a kikotoben gytilekezd
embereket abrazolja? Egy mizeumi kiallitas, ahova érdeklddo turistacsoport érkezik? A szereplok igy kilép-
hetnének a képbol, és demonstralhatnak a torténteket. Elgondolkodott-e azon, hogyan leghetne a hajot be-
mutatni? Talan abbol a nézdpontbol, ahogy Ruth és a fedélzetre 1épdk latjak? Hogyan abrazolhatjuk a csalad
egyes tagjainak aggodalmat: a kisgyerek betegsége miatti félelmeket, esetleg az anya izgalmat a berakodas-
kor, Ruth izgatott és felszabadult nézelddését, az deese irant érzett feleldsségtudatot?

Hogyan kezelné Ruth ,,felidézd” mondatait, ha narratornak mégis a mizeum egyik dolgozojat valasztana?
Ezeket a kérdéseket nem keriilheti meg, ha a sz6veget gondosan megvizsgalja, és nekilat a narrator szerepé-
nek meghatarozasahoz. Lehet, hogy a ,,festmény” ekozben ,,fényképpé” valtozott; Ruth és a csalad a hajora
szallas eldtti pillanatban. Kinek kell megnéznie egy ilyen fényképet? Talan egy televizios szerkesztonek, aki
a kép kapcsan kivanja felidézni a Titanic tragikus torténetét. Ennek az embernek talan egy olyan kép is van a
birtokaban, amely Ruth-t az apjanak szo6l6, a hajo szépségét ecseteld levél irasa kozben abrazolja. Lehet,
hogy igy maris két Ruth-szal kell dolgoznia: az egyik az 6ccsét babakocsiban tologatva jar-kel a fedélzeten, a
masik azonban épp levelet ir. Eltoprenghet azon, hogy vajon az apa megkapta-¢ a levelet, és igy megmutat-
hatéva valik-e az 6 indiai kdrnyezete is. Esetleg eszébe juthatott a Titanic pincére is, akinek az ebédhez sziik-
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séges teriték felrakdsa kdzben egy pillanatra eszébe jut Ruth és csaladja.

A masodik szoveg multbeli eseményként beszéli el a kiilonos torténetet. Sajat énekét lanttal kisérd ének-
mondo, esetleg gitaros énckes beszélje el a torténteket a koriilotte tiloknek, akik segitenek neki a hangok
megidézésében? Gondolt-e arra, hogy a résztvevok jatszhatnak birkakat is? Valdsziniileg szamtalan Gtlete
van arra, hogy miért és mikor kell e mondani ezt a torténetet; példaul egy faliszonyeget sz6vo mivész sza-
mara. A résztvevok demonstralhatjak a mavész altal ,,megrajzolt” terven szerepld figurakat, de ,,szobrok-
ként” is illusztralhatjak az eseményeket.

Ebben a torténetben van néhany kiilonds helyszin, ezért lehet, hogy a résztvevokbol facsoportokat, falut,
szénakazlakat, farkasvermet kellene formalni. Azon is érdemes elgondolkodnia, hogy a pasztoron és a két
gyermeken kiviil még milyen szereplket kivanna megjel eniteni.

Van mas lehetoség is. Ezt a torténetet, mondjuk, két kronikas jegyezte le a tizenkettedik szazadban, most
azonban egy vandorlé szerzetes vagy falujard szinészek egy csoportja adja eld a népnek, s a parasztok dob-
benten és rémiilten figyelik az idegen 1ények latogatasat elbeszéld, szellemeket megidézo eldadast.

Barmilyen keretet valasszon is, a szoveg gondos elemzését nem keriilheti meg. Meg fog azonban lepddni,
milyen sok Gtlete tamad majd e munka kozben.

()
6%
Kiejtési utmutato és jegyzetek
az Arthur kirdly legenddjaban elofordulo idegen nevekhez
A kigtési itmutatéhoz az eredeti szovegben szerepld névalakokat leginkabb megkozelitd magyar ejtésmddot
vettiik figyelembe. Az alabb felsorolt nevek koziil ugyanakkor néhanynak mas alakjai is ismertek, de a név-

hasznalatban az eredeti forrasok sem egységesek. gy példaul Cei lovagot egyes korabeli forrasok Kai-ként is
emlitik, Medraut pedig Mordredként is ismeretes.

Agravaine Agrovéjn
Aldwulf Aldvulf
Bedwyr Bédvir
Caledrwlch Kaledrulk
Camlann Kamlan
Cei Szi
Ceincaled Szinkaled
Cerdic Cserdik
Dunn Fionn Dun Fion
Eiviin Ajvlin
Gwalchmai Gvalkmi
Gwynhwyfar Gunuifar?3
Innsi Erc Inszi Erk
Lot Lot
Lugh Lug
Medraut Médraut
Morgawse Mogassz
Orcade Akad
Rhys ap Sion Rissz ap Sszion
Teilesan Tiliszon
Uther Pendragon Uter Pendragon
*

(1996/1.)

»es a folyo folyik tovabb”

Norah Morgan — Juliana Saxton

23 a Ginevra, Ginevre (gjtsd: Zsinevravagy Dzsinevra) dsi alakja.
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(Az 1995. juniusi IDEA Kongresszuson elhangzott eldadas forditasa)

A nagy XX. szizadi kanadai regényird, Margaret Laurence igy ir Josok cimii regényének befejezésében:
,,Hogy milyen mélyen lathatunk bele a folyoba? Nem talsagosan. Kozel a parthoz, a sekélyesben a viz tiszta
¢s jol kivehet6ek a mar halott tengeri 1ények tordtt vazai €s a felszin alatt lebegd hinarok, meg a villand kis-
halak és a hullamos aranyl6 vonalak, ahogy a homokon megcsillan a nap. Csak kissé beljebb mélyiil el a viz
¢s rejti el €letét a tekintet eldl.”

Ez a,,mély viz” tartalmazza ennek a kongresszusnak kdzponti kérdését: ,,Mi lehet a drama és a szinjatszas
oktatasban bet6ltott szerepe az ezredfordulohoz kozeledd, gyorsan valtozé vilagunkban?” Barmi is a valasz,
figyelembe kell venni ,,a megvillano kishalakat”, vagyis a gyerekek és a fiatalok igényeit egy olyan vilagban,
amely most, hogy a hideghabort véget ért, felfedi a kiilonbodz6, a vilagot szervez6 tarsadalmi rendszerek és
szerkezetek hianyossagait.

Szerintiink az elébbi kérdésre a valasz, hogy a dramafolyamat, mint tantargy, a XXI. szazad modosuld
oktatasanak alapveté modszere lesz. Ez az iras sem mas, mint eszkdz, amivel igazolni reméljiik ennek az al-
litasnak a jogossagat.

Azzal kezdjiik, hogy bemutatjuk azokat a gondolkodas- és cselekvésbeli valtozasokat, amelyek sziiksége-
sek a megvaltozott vilagban, és figyelmiikbe ajanljuk két folyamat — a mély megértés és a kreativ cselekvés —
elemzését, amelyek Osszekapcsolodva az osztalyon beliili dramafoglalkozasok jo néhany példajaval remél-
hetdleg vilagossa teszik, miféle elonyokkel jar, ha tantargyunk az oktatasi tanterv kdzponti részében kap he-
lyet. Munkank masodik részében hét olyan koriilményt emeliink ki, amelyek korlatozzak vagy meggatoljak a
dramafolyamatnak, mint alapveté modszernek a miikddését. Egyuttal megvizsgaljuk az ezekben rejlo kihiva-
sokat is— modszeriink szemszogébol.

A hagyomanyos ipari tarsadalomban a kozoktatas feladata az volt, hogy felkészitse a dolgozokat leend6
munkajukra az alapmiiveltség megszerzésének elésegitésével, megismertetve a tanuldkat a Harold Bloom
altal ,,nagy kdnyveknek” tartott miivekkel, és némi ismerettel a tudomanyos alapelvek korébol. Az, hogy mit
sgjatitottak el a tanulok valdjaban, tovabba a tanulas fontossaganak tudatositasa sohasem volt a tananyag ré-
sze. A technikai fgjl6dés azonban megvaltoztatta a munka természetét, és — ami ennél is 1ényegesebb — meg-
valtoztatta az id6- és térérzékelést. A hangsebesség tulszarnyaldsa és a mithold-rendszerek megvaldsitottak
Marshall McLuhan j6slatat arrdl, hogy a vilag egyetlen nagy faluva valik, és ennek a falusi életnek a szocia-
lis vonatkozasai kiilonboznek a korabbi foldrajzi rendét6l. Sziikségessé valik, ahogy Montuori és Conti javar
soljak, Gjraértelmezni a vilagot. Ennek az ujraértelmezett vilignak olyan emberekre van sziiksége, akik al-
kalmazkodéak, rugalmasak, agilisak, empatikusak, intelligensek és felelésségtudok, olyan 6nalldéan gondol-
kodb, de egyiittmiikodni képes emberekre, akik megértik az egyiittmiikodés dsszetettségét, akiknek az elége-
dettségforrasai és sikerméroi kiilonb6znek a mai mércét6l. Ezeknek az ujraértelmezési helyzeteknek a megte-
remtése, elsegitése a feladatuk tanarainknak az osztalyokban. A kovetkezd két elemzés, amit 6ndk elé ta-
runk, felhivja a figyelmet a dramafolyamat azon szempontjaira, amelyeknek mint Gtmutatonak hitiink szerint
kiilondsen nagy szerepe van a fejlédésben és (modellértékénél fogva) a gyakorlat felszabaditasaban is.

A mély megértés jellemzoi (Gardner alapjan):

o annak felismerése, hogy egy adott probléma megoldasahoz milyen informacioknak és készségeknek vagyunk
birtokaban, vagy éppen ellenkezéleg: melyek hianyoznak, holott sziikségesek lennének

o azaképesség, hogy egy adott problémat egyszerre tobb szempontbdl is tudjunk szemléltetni

o alehetséges megoldasok megtalalasara és az azokbol szarmazé kiilonb6z6 elényok mérlegelésére iranyuld ké-
pessecg

o képesség a tudas gyakorlati felhasznalasara
A kreativ viselkedés jellemzoi (Barron nyoman):

o akomplexitas el6térbe helyezése — az egyszeriiség igényével ellensulyozva

o toleranciaabizonytalansag (kétértelmiiség) és sajat tudatlansagunk irant

o annak elfogadasa, hogy egyszerre tobb helyes valasz is 1étezhet

o adontés fliggetlensége, amely kritikus gondolkodast igényel

o adontés késleltetése a legalkalmasabb id6pontig

e nyitottsig

o Képesség arra, hogy talpra alljunk a kudarcok utan anélkiil, hogy elkedvetlenednénk

A mély megértés és a kreativitas biztonsaga csak bemutatas/cselekvés utjan sajatithaté el, igy azoknak a
kollégaknak, akik eléadoként/miivészként dolgoznak, joval tobb lehetéségiik van erre, mint a tobbieknek.
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A fliggelékben négy tervet mutatunk be, melyek jo példak a mély megértés és a kreativitas tanitasanak
egyesitésére?4. |dShiany miatt csak a Stoney Creek Projectet fogjuk targyalni. Hangstlyoznank, hogy ezt az
anyagot néhany évvel ezeldtt tanitottuk. Mar akkor sem volt és most sincs kétségilink afeldl, hogy ez egy
nagyszerti tervezet. De csak most, hogy Gardner ¢és Barron elméleteihez hozzaillesztettiik, kezdjiik igazabol
megérteni kivalosaganak 1ényegét.

Az alaphelyzet

16-18 éves, mar harmadik éve dramat tanuld hallgatokat hivtunk meg, hogy dolgozzanak tizenhat, ugyanab-
bol a keriiletbél vald, érzelmileg vagy szellemileg fogyatékos gyerekkel az altalanos iskola két specialis
osztalyaban. A kilenchetes idOszak tiz egyodras foglalkozasa mellett a hallgatok részt vettek a tervezésben és
atapasztalatok elemzésében, az altalanos iskolasok pedig felhasznaltak a tanultakat — a foglalkozasok kozott
— mas targyaikban is. Minden dramafoglalkozas elején megbeszélték felsébbéves tarsaikkal, mi tortént.
Mindkét iskola részér6l komoly adminisztrativ és tantestiileti tamogatast kaptunk; a résztvevé pedagdogusok
gyakorlott dramatanarok voltak.

Az alapgondolat
A fogyatékos gyerekekkel dolgozo tanar felismerte, hogy tanuldi produktivan tudnak dolgozni paros szitua-
Cidkban, és jobban hajlottak a figyelésre és az egyiittdolgozasra dramaban, mint barmely mas targyban. Az 6
célja az volt, hogy a dramajatékkal lehetoséget adjon a tanuloknak gyakorolni a figyelést, a megszolalast, a
valaszt, a mesélést és az egyiittmiikddést. Mivel a sikeres drama a gyerekek oGtleteibdl épiil fel, a gyerekek-
nek megvolt a lehetéségiik, hogy kifejezzék dtleteiket, amelyeket meghallgattak és valaszt is kaptak rajuk.

A felsdsokkel foglalkozo tanar olyan feladatot keresett, amellyel megmutathatta ndvendékeinek, hogy az
anyag, amivel az utobbi években foglalkoztak, miikkodéképes az osztalyon kiviil is, olyan alkalmat kinalva
nekik, amit Gardner a mesterség bemutatasanak nevez.

A struktira

A tiz foglalkozas harom egységre bomlott, amelyek a felderités fogalmat jartak koriil:

e Az elsd harom hétben megismerkedtek egymassal. A dramajatékok és a bizalomjatékok Veronica
Sherbourne munkaja alapjan folytak.

o A masodik egység az egyszeriibb szerepjatékok koré épiilt, és beletartozott egy szimulacié is, amely fel-
készitette a tanulokat egy kirandulasra a helyi fagylaltozoba.

e Az utolsd négy hetet egy teljes korti szerepjaték fejlesztésének szentelték, amely a ,kincses sziget” felfe-
dezésérol szolt.

Tanulsagok

Mik indikaljak ebbdl a tervbol a mély megértés és a kreativitas fejlesztését?

A felsobbévesek kiilonbdzd visszajelzési modokon keresztiil:

o Mmeglepetten tapasztaltak az elsé néhany foglalkozas utan, milyen biztosak és hitelesek voltak egy olyan
helyzetben, amely mindig Gjabb és ujabb kihivasokat adott — gyakran viselkedésbelieket is;

e gy talaltak, hogy terveik a megvalositas soran gyakran kdoszba fulladtak, de egy jo terv még akkor is se-
gitett, ha a végkifejlet mas lett, és képesek voltak a meglepetések pillanataiban is folytatni a munkat;

» kapcsolatot talaltak a tanitas és a szinhazi munka kozott, felismerve a mindkettdben jelenlévd kockazat
félelmét és a lampalaz érzését;

o észrevették, hogy azok a gyakorlatok, amelyek a sajat dramaosztalyunkban bevaltak, miikodtek ezekkel a
tanulokkal is, de gyakran mas modon sziikséges eldvezetni azokat.

o Felismerték, mennyi 0 készséget kell még elsajatitaniuk és mennyi régit finomitaniuk;

« fedfedezték, hogy egyike a legjobb utaknak sajat szaktudasuk felhasznalasahoz az, hogy nem hasznaljak
addig, amig nincs ra sziikség;

« dfogadtak, hogy a haladas sporadikus, és megelégedéssel toltotte el Sket mar a kis siker is: felismerték,
hogy elvarasaik gyakran elérhetetlenek;

o feismerték a visszajelz6 foglalkozasokon, milyen gyakran hoztak a cselekvésre iranyuld 6nall6 itéleteket
¢s dontéseket; felkésziiltek arra is, hogy felismerjék, hogy ezek mikor nem voltak megfeleldek, és tudtak
Mas megoldast is javasolni a jovore nézve.

Az altalanos iskolasok

24 Az emlitett fiiggelék nem jutott el lapunkhoz. Anélkiil is fontosnak, kozlésre érdemesnek véltiik a kanadai szerzéparos tanulma-
nyat. (4 szerk.)
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o feismerték, milyen j6 volt egyiitt lenni a nagyokkal és vartak a hasonld kihivasokat, mert sikereik elége-
dettséggel toltotték el Oket;

o Kkisziirték az ill6 fizikalis és verbalis viselkedést a szerepjatékokbol és ezt atvitték mas teriiletekre is;

o Kkozosen kezdtek dolgozni, és aggodni kezdtek, ha egyik tarsuk hianyzott;

o az értékeld foglalkozasokon méltanyolni kezdték tarsaik munkdjat;

o tisztan és gyorsan voltak képesek szerepiikbe belépni és kilépni abbol.

A tandr megjegyezte,
o hogy a gyerekek onbecsiilés-érzése nott azzal parhuzamosan, hogy megvaltozott iskolatarsaik allaspontja
iranyukban a kiilon munka miatt, amit végeztek.

A sziilok észrevették
« hogy gyermekeiket sokkal jobban dfogadtak a tarsaik, akik korabban tudomast sem vettek roluk.

A project végén, amikor az altalanos iskolasok sziilei talalkoztak a fels6bbévesekkel, nyilvanvalova valt,
hogy azok teljesen tudataban vannak az Gsszes nehézségnek, amely egy barmilyen képességii gyerek sziil6je
elétt all. A sziilék viszont meg voltak lepve attol az érettségtdl és a megértés mélységétdl, amit a beszélgetés
alatt afelsobbévesek tanusitottak.

Az ilyen projectek, mint amelyet az imént bemutattunk, nagyszerii eredményekkel miikodnének, de sajnos
ezek inkabb kivételek, mint az altalanos gyakorlat részei.

Sziikség van hozzajuk tamogatd vezetésre, tanarokra, akik megnyitjak osztalyaikat, és lelkes didkokra,
akik készek letesztelni a tanultakat ugy, ahogy a hagyomanyos oktatasban szokatlan.

»*

Az oktatasi kultira mely koriilményei gatoljak az ehhez hasonlo tervezetek keresztiilvitelét?

Bizonyos, hogy ebben a teremben mindannyiunknak van jo néhany valasza erre a kérdésre — némelyik révid
¢és durva, masok hosszuak és filozofikusak. De — mivel tgyis nalunk van a sz6 — megprobaljuk erre a kérdés-
re megadni a sgjat valaszainkat.

Az esd két koriilmény szorosan kotédik munkankhoz, hozzank és ahhoz, miben latjuk munkank haté-
konysagat.

L

A politikai befolyds érvényesiilése az oktatasban: Az utdbbi tiz évben két allamunkban is sokat foglakoztak
az oktatasi reformmal, melynek eredményeit két dokumentum rogziti: Brit Columbidban a 2000. EV és
Ontarioban az ALTALANOS TANTERV. EIs§ megjelenésiik 6ta mindkett6ben rengeteg valtoztatast hajtottak
végre a kiilonbozo érdekeltségii csoportok hatasa és a gazdasagi korlatozasok eredményeképpen, ahogy az
oktatasi minisztérium meghajolt a nyomas alatt. Egyike a széleskorii vitdk eredményeinek, hogy az tizlet be-
leszol az oktatasba. Kanadai tanarok nagy része ugy gondolja, hogy a pragmatikus tizleti érdekek (a legke-
vésbé Heathcote-i modon) torzitjak az oktatasi gyakorlatot. Ennek a reakcionak lényege a ,,vissza az alapok-
hoz”-mozgalom és az érzékelhetd félelem mindenfajta valtoztatastol.

A tanarok persze hozzaszoktak a politikai célszerliség széljarasahoz, és megtanultak atvészelni a viharo-
kat, mint az az angol holgy, aki az 0j pénz bevezetésének eldestéjén azt mondta: sebaj, 6 majd egy hétre
visszavonul, és addig ugyis eltiinik az egész! De mint az 0j pénz, a valtozasok sem tiinnek el, s ez kihivast
jelent atanarok szamara. Az ill6 valasz megadasaban akadalyozza 6ket a masodik korilmény...

2.
Ez az oktatdsi rendszer hierarchikus természetében rejlik, amely elnyomja, silytalanitja és izolalja a szak-
embereket az osztalyokban. Az elnyomas Sacken Szerint ,,a vezetés hirhedt romantizalasan” alapszik, amely
Haskins —, hogy a szakfeliigyel6k megmondjak a dolgozoknak, hogy kell dolgozni, mivel a feliigyel6knek
feltehetGen tobb tudasuk van, ezzel teljes beosztotti kdzérzetet okozva. Haskins — és vele egylitt Laidlaw —
ugy talalja, hogy bar a tanarok, mint szakemberek kapjak a fizetésiiket, és el is varjak t6liik, hogy szakembe-
rek modjara viselkedjenek, de a sajat diakjaik tanulasaval, felmérésével, viselkedésével és sziikségleteivel
kapcsolatban ugy kezelik 6ket, mintha semmit sem tudnanak.

A Bostoni Tanarnék Csoportja hosszas tanulmanyban fejti ki, hogy miért engedjiik meg magunknak, hogy
gyengiiljon befolyasunk:

., A legtobb tanar feldldozza iskolai szintii érdekeit azért, hogy a sajat osztdalyaban fiiggetlen lehessen...
fey az iskoldk — mint munkahelyek — szepardlt, passziv és hamis intézmények lesznek. Az iskolai belsé
hatalmi szerkezet nagyban hozzadjarul ehhez a jelenséghez.”

57



A kihivas ezen a téren szamunkra az, hogy kinyissuk osztalyainkat és kilépjlink zartsagukbol, hogy visz-
szaszerezziik a szakképesitésiinknek megfeleld poziciot, elfogadva az ezzel jaro felelosséget és az adminiszt-
rativ tobbletmunkat is, de vigyazzunk, mert mint Freire figyelmeztet ra: az elnyomas természetében rejlik,
hogy aki az elnyomok f61é nd, az maga is elnyomova valik.

3.
A harmadik koriilmény ravilagit az osztalyon beliili kapcsolatok egy sokkal altalanosabb természetére. Arrol
a torekvésrol van szd, mely az egyéni emberi jogok eszméjét a kozos érdekek folé helyezi.

Paradoxon, hogy a nyugati kultara és részben az oktatdselmélet is, mik6zben hangsulyozza az egyéni jo-
gokat, modszereiben (pl. tesztek hasznalataval) mégis ahhoz ragaszkodik, hogy mindenkit egyforman kezel-
jiink! Barki, aki tanitott mar, jol ismeri azokat a nehézségeket, melyek 30 kiilonb6z6 tanuld kiilonb6z6 sziik-
ségleteinek Gsszeegyeztetésébdl adodnak.

A tanar szamara itt az a feladat, hogy megfeleld stratégiat dolgozzon ki, mely el6segiti a helyes egyensuly
kialakulasat a személyes szabadsag és a kollektiv sziikségletek kolcsonos Osszefiiggésében.

Ha megvizsgaljuk ezeket az egymassal Osszefiiggd koriilményeket a 19. szazad hagyomanyos nyugati
szinhazanak példajan keresztiil, nyilvanvalo a parhuzam: az irodalmi szinhaz hegemoniaja volt ez, ahol a ja-
ték és az improvizacio alarendelt szerepet kapott a szerzoéi szoveg mellett, a szinész az igazgatd mellett és
minden dontést gazdasagi sziikségletek hataroztak meg. Mégis, a jelen kutatasai, melyek a szinhazi és a nép-
szinhazi modellt hasonlitjak 0ssze, arra batoritanak, hogy a mi targyunkat a népszinhazi modellel erdsitsiik
meg, amelynek torténete régebbi is, gazdagabb is, és amelynek szandéka és technikdja is jobban illik a mi
témankhoz.

Az oktatasi drama és szinhaz, az altalunk tanitott targy — elképzelt vilagokon keresztiil — lehetéséget nyujt a
tanul ok szamara, hogy:

e megvaltoztassak a régi szokasokat;

o még akkor is megvédjék allaspontjukat, ha az nem népszert;

o sgjat kultarajukat és viselkedésiiket szemléljék kritikusan;

o képesek legyenek egyediil is helytallni, ha sziikség van ra;

e magas szintl egytittmikodésre legyenek képesek, batran tamaszkodva tantargyi tudasukra;

« dlvallaljak a vezet6 szerepet, és meg is tudjanak valni t6le;

o 0Osszekapcsoljak egyéni kivansagaikat a kozosség akarataval,

o létrehozzanak egy kozos elképzelést.

Mi magunk is zavaros iizeneteket kiildiink novendékeinknek, mikor sajat tanari viselkedésiink éppen
azokra afeltételekre tamaszkodik, melyeket legy6ézni tanitjuk 6ket.

Az ezredfordul6hoz kézeledd, gyorsan valtozo vilagban eljott az ideje, hogy gyakoroljuk is, amit tanitunk.

Nem sokkal ezelétt altalanos tanari vélemény volt az j tanév kezdetén a mondas: ,,Masok a nevek, de a
gyerekek egyformak”. Manapsag, legalabbis a vilagnak ezen a felén, tanarjeldltjeink (akik nemrég még ma-
guk is tanultak) és kollégaink igy vélekedtek: ,,Hihetetlen, mennyire kiilonbozéek a gyerekek!” Ez a koriil-
mény, mely a gyerekeket annyira sokfélének lattatja, a hatékony dramafolyamat fejlédésének gatja is lehet.

4.

A negyedik kériilmény: a tarsadalmi valtozdsok eredményeként eltiind kozdsség.

Kozosségen itt a valakihez vagy valamihez tartozast értjiik, legyen az a csalad, szomszédsag, vagy valami-
lyen hitkozosség. A hagyomanyos oktatas kapcsolodott ezekhez a halézatokhoz, amelyek minden gyerek
Szamara biztositottak a kozosségi élményt, igy az orarendek elszigeteld jellege kevésbé tint fel, és nyilvan-
valdan kevesebb kart is okozott.

Manapsig ezek a halozatok megsziindben vannak, az iskolatdl pedig elvarjak, hogy egymaga vallalja el
mindazt, ami korabban megoszlott a kozosségekben. Es ahogy egyre kevesebb az idénk arra, hogy tanarként
legyiink jelen, Gigy vagyunk egyre biztosabbak abban, milyen karosak a toredék-modellek a tanulok és a ta-
nulas szempontjabol is. A kihivas itt abban rejlik, hogy ne probaljuk meg helyettesiteni ezeket a kiilsé k6zos-
ségeket, hanem inkabb probaljuk megkeresni a mi targyunk ilyen iranyu lehet6ségeit.

5.
A valtoz6 tarsadalomkép az alapja az 6todik koriilménynek is. Ez pedig a didkok hozzadllasanak megval-
toztatasa.

Az 1980-as évekig a diakok meg voltak gy6zddve arrdl, hogy végzés utan lesz szamukra munka. Ez per-
sze mar régen nem igy van. A technika fejlodésének kovetkeztében bizonyos szakmak jelentésége csokkent.
A tanulas fontossagaba vetett hit elvesztésével egy idében a pénzkeresési vagy egyre nétt, s igy sok didk

58



munkat vallalt a tanulas mellett. Ennek két eredménye lett: az apatia és a kimeriiltség. A tanarok persze se-
giteni probalnak — olyan érakkal, melyekhez kevés 6nallo tanulas sziikséges. Ez vezet az Efland altal ,,csok-
kené hajlamnak” nevezett jelenséghez: a bonyolult anyag leegyszeriisitésére valo torekvéshez, amely rovid
tavon ugyan eredményes lehet, de hosszu tdvon draga arat fizetiink érte.

Athatja tanuloink vilagat az elektronikus média is, mely a maga modjan szintén hozzasegit a komplexitas
iranti ellenszenvhez. Az ott megjelend képek, melyek oly keveset varnak fogyasztoiktol, semmi teret nem
hagynak a gondolkodasra és egy olyan vilagot hoznak létre, amelyben nincs id6 a miértre, a vajonra. Sza-
munkra itt a kihivas abban rejlik, hogy megtalaljuk a médjat annak, miként hasznalhatjuk azt, ami van, ahe-
lyett, hogy azon keseregnénk, ami nincs.

6.

Kutatasok azt mutatjak, hogy az agy, amelyet eddig allandonak és véges képességlinek tartottunk, végtelen
fejlédésre képes. A betegségeket és az abnormalitast kivéve (de néha még ezek megléte esetén is) a fejlodés
létezik: ahogy az agy felderiti az 6t koriilvev® vilagot, Gigy hat ez a vilag az agy mély rétegeire. igy a kornye-
zet, a kultara és a tapasztalat (persze egylitt a genetikusan 6roklott tényezékkel) jelolik ki az agy fejlédési
utjat. Roviden: a gyerekek kiillonbozéek — vagyis az agyuk kiilonb6z6 az ket ért hatasok kiillonbozésége mi-
att. Ez vezet d minket a hatodik koriilményhez: az agynak, mint a tanulds szervének valtozo szerkezete gdt-
ként miikodhet, ha nem vessziik figyelembe ezeket a kutatasi eredményeket, vagy éppenséggel elriadunk a
tanar oriasi feleldsségétol, melyet e kutatas sugall.

,»Az emberi agy a legdsszetettebb dolog az ismert vilagegyetemben” és ,,az a testrész, melyet a legnehe-
zebb tanulmanyozni, hiszen a nyakunkon hordjuk egy kutatasra alkalmatlan dobozban”, ahogy Torrey fo-
galmaz. Ennek ellenére az utdbbi tiz évben tdbbet tudtunk meg rola, mint barmikor maskor, hala azoknak a
maddszereknek, melyek lehetove teszik, hogy a kutatdok az €16 agy belsejébe lassanak.

Persze, barmennyire avatott szerepjatszok vagyunk is, nincs szandékunkban egy tapasztalt ideggyogyasz
kontosébe bljni. De mar megtanultunk annyit, amennyi lehet6séget nyujt szamunkra, hogy a Szénok képe-
nyét magunkra vehessiik.

Az agy eredendden kivancsi, ez a kivancsisag teszi 6t alkotova és az informaciok magyarazojava. A ta-
nulasi folyamat (a neuronok kozotti kapcsolat kiépitése) gyermekkorban a legintenzivebb, hirtelenil, 16ké-
sekben torténik, melyek gyakran kiilonboznek idében fiuknal és lanyoknal. Pubertas utan az agy szerepe
megvaltozik, az informacidk valogatas nélkiili befogadasa helyett el6térbe keriil a szelektalas folyamata. A
sziikséges informacidk rogziilnek, azok, melyeket nem hasznalunk rendszeresen, kitérlédnek. Paradoxon,
hogy bar a ,,gondolkod6 agy” félelem esetén nem miikodik, a ,kivancsi agy” O6sztondsen keresi a veszély-
helyzeteket. Az agy szereti az azonnali visszajelzéseket, de tudnunk kell azt is, hogy mindig tobbre vagyik
annal, amennyit kap. Ennek a Healy altal ,,neurologikus még-effektusnak” nevezett jelenségnek jol ismert
példaja a tévézés: minél tobbet nézik a gyerekek a képerny6t, annal tébbet akarjak nézni.

A feladat itt abban all, hogy minél tobb olyan alkalmat, tapasztalatot, lehet6séget teremtsiink a gyerekek
szamara, amelyek valodi taplalékot nyajtanak az agynak és nemcsak iires kaloriakkal terhelik azt.

Ha visszatériink témankhoz és az altalunk ajanlott modszerhez, lathatjuk, hogy vannak olyan modellek,
amelyek segitenek a didkoknak abban, hogy megbirk6zzanak a kommunikacids érzék hianyaval, amelyek
segithetnek annak elismerésében, hogy a tanulashoz mindenki masképp all hozza, és segithetnek megtalalni a
modszert is, ahogy az agyuk tanulni szeret. Az egyik ilyen modell a ,,szintarsulat” léte.

A szintarsulat — legyenek azok a dramafolyamatban résztvevd tanulok vagy szinészek, akik el6adasra
probalnak — f6 foglalatossaga, hogy megtalalja a gondolat legmegfelelobb 1étrehozasi, kifejezési és megértési
formajat. Ez egy olyan utazas, amely soran a jatszok arra vallalkoznak, hogy egy kozos elképzelést hoznak
létre, amelyben — Heathcote szerint — sziikséges az egymassal vald folyamatos kapcsolattartas és mindenki
egyforman érdekelt abban, ami 1étrejon.

Az dképzelt vilagba vald belépésrdl sz616 kozos megallapodas tiszta lapot biztosit a jatszoknak, melyre
tapasztalataikat rogzithetik. Persze mindenki magaval hozza sajat ,,malhajat”, de az utat mindenki ugyanon-
nan kezdi. Amikor atarsasag létrehozza az elképzelt vilagot — akar maguk kozott, akar kozonség elétt — egy-
ben létrehozza a kozosség élményét is. A szinhaz és a dramafolyamat igy szocialis eseménnyé valik, erds
halot biztositva a diakoknak.

Ha még alaposabban megvizsgaljuk, hogy mi torténik egy dramajaték vagy egy probafolyamat soran, mas
olyan e emeket is talalhatunk, melyek a tanulashoz val6 hozzaallast befolyasoljak.

Mikor egy jol felépitett elképzelt vilagban dolgozunk, természetszeriileg ez a vilag fontossa valik sza-
munkra. Mikor egy érdekes folyamat részesei vagyunk, a kutatds maga fontosabba valik, mint a kutatds
eredménye. A dramajaték, amely természete szerint elére-hatra mozog az idében, valtogatja a teret és a sze-
repeket, folyamatos valtozast nyujt a médian edzett kapcsolatoknak. A dramafolyamat a televiziohoz hason-
[6an az ,,itt és most” élményét nyujtja, de attdl eltéréen, mint szimbolikus kbzeg, kiilonb6z6 — fizikai, érzel-
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mi, lelki és szellemi — kovetelményeket tamaszt a résztvevokkel szemben. A dramafolyamat nem miikodhet
maganyban, megkdveteli a beszédet, kérdezésre batorit, az eseményekben valo eligazodasra és részvételre
buzdit; eldsegiti a visszajelzés megsziiletését is, mint a jaték természetes eredményét. Azok, akik valaha részt
vettek dramajatékban vagy szinjatszasban, szinte észrevétleniil jottek ra, hogyan jo tanulniuk.

7.
A hetedik és egyben utolsé koriilmény az, amely leginkabb torzithatja a modszer integritasat: a
szamonkérhetoség kovetelménye.

Az értelmez6 szotar szerint a szamonkérhetdségnek harom Osszetevéje van: a mérhetdség, a feleldsség €s
a megmagyarazhatosag. Ez utobbit tartjuk alapvetének abban, mit, hogyan és miért tanitunk. A legtobb
szakmaban — irja Haskins — a dolgozoktdl elvarjak, hogy ismerjék és fejlesszék szakmajuk tudasanyagat.
Wagner szerint viszont az dmilt 6t évben Eszak-Amerikaban tobb, mint 8000 doktori értekezés sziiletett az
iras és olvasas témakorébdl és ugyanezen id6 alatt a dramajaték témajabol irottak szama kevesebb két tucat-
nal (és az sem biztos, hogy ezek mindegyike valoban gyakorlati tapasztalatokon nyugszik). Azzal valunk
majd valodi szaktudomannya, ha elfogadjuk a szamonkérhetéség kihivasat, a gyakorlat dokumentalasat al-
kalmazva, és ezzel szakmailag megerdsitve magunkat. Ha megmagyarazzuk azt, amit csinalunk, az segit
majd abban, hogy valdban mélyen megérthessiik a sajat munkankat. Ugy tamogathatjuk targyunkat, ha ké-
pessé tessziik didkjainkat a mély megértés alkalmazasara. Sajat és diakjaink munkajat is megerdsithetjiik az-
zal, ha gyakorlataink a visszajelzést is tartalmazzak, természetesen ismét a dramajatékbol vett modszerekkel.

A dramafolyamat tobb lehet didkjaink szamara és szamunkra is, mint egyszerii tantargy vagy modszer. Az
aggyal osszeegyeztethetd tanulas példaja, melyben a tananyag megkozelitési modja fejleszti a mély megér-
tést és a kreativ cselekvés képességét — és ezek mindegyike nélkiilozhetetlen a vilag ujraértelmezéséhez az
ezredfordul 6 tajékan.

,»Stabilitast adunk vilagunknak — mondja Postman — csak azt a képességlinket hasznalva, hogy Gjra tudjuk
teremteni azt a kiilonbségek jelentéktelenné tételével és a hasonlosagok kiemelésével. Bar tudjuk, hogy nem
[éphetiink kétszer ugyanabba a folyoba, az absztrakcio lehet6vé teszi szamunkra, hogy ugy csinaljunk, mint-
ha megtehetnénk.” Ez targyunk feladata, hatalma és gyonyoriisége.

Byron irja a Don Juanban: ,,a valtozékonysag jelenléte a n6kben — Isten tudja, hova vezet.” Mint szinhazi
emberek (és mint n6k!) mi inkabb Shakespeare szavaival értiink egyet, és bizunk benne, hogy a ,,mély viz-
be” meriilés ugyanannyira felfrissitette 6noket, mint benniinket ez az alkalom, melyben a jov6rol beszélhet-
tiink.

Forditotta: Eck Julia

(DPM 1997/1. sz.)
A szinhaz és a tanitasi drama
kozotti kapcsolat

Norah Morgan - Juliana Saxton?®

Ez a kényv a tanitasi dramarol szol, mégis azzal kezdjiik, hogy eldszor a szinhazrol beszéliink. Korantsem
azért, mintha ,,félre akarnank s6porni”, hanem mert megfigyelések és elemzések soran azt vettiik észre, hogy
annak a tanarnak, aki munkaja soran — 9szténosen vagy tudatosan — felhasznalja e mvészi forma eszkozeit
(a szinhazi elemeket, illetve a dramai szerkezetet) jobbak az esélyei arra, hogy megvaldsitsa nevelési céljait.
A dramatanar az a valaki, aki tudja, hogyan hasznalja a szinhazat a jatszok dramatikus tevékenységének
szolgalataban, valamint azt is, hogy miként hasznalja a tanitasi dramat azokkal, akik készek egy szinhazi
produkcioban valo részvételre. A szinmiivészet tanarai a szakoktatasban gyakran csak keveset hasznalnak ki
a tanitasi dramaban rejld, mélyebb megértést biztosito stratégiak koziil annak érdekében, hogy eldsegitsék a
didkok 6nallé értelmezésének kialakulasat, amely elengedhetetlen a szdveg kifejezd megjelenitéséhez, mig
az osztalyban dolgozd dramatanar keveset hasznosit — ha egyaltalan hasznal valamennyit — a mlvészi meg-

25 Morgan és Saxton Teaching drama cimi konyvébdl mar tobb alkalommal idéztiink, esetenként tomoritést kozoltiink lapunkban.
Most akonyv 1. fejezetének néhany részletével, illetve tomoritésével szolgalunk.
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jelenités eszkoztarabol ahhoz, hogy hozzasegitse didkjait a megtalalni kivant jelentés kifejezéséhez. A tanita-
S drama és a szinhdz nem egymast kélcsonosen kizard fogalmak! Ha a tanitasi drama lényege a megértés,
akkor a szinhaz mivészi eszkoztara az, amely ezt a jelentést magaban foglalja és hordozza. Ha a szinhaz 1é-
nyege a kifgezés, akkor a jelentés dramajatékokkal torténd megkozelitésébol taplalkozhat ez a kifeezés.

A szinhazmiuvészet elemei

»A szinhazi eldadas és a tanitasi drama kozotti kiillonbség abban all, hogy a szinhdz a kézonségre gyakorolt
hatas érdekében mindent pontosan, eldre megtervez. Az osztalyban a résztveviket érik ezek a hatasok. Ennek
ellenére mindkettd gyokerei azonosak: a szinhazmiivészet elemei.”

(Betty Jane Wagner: Dorothy Heathcote: Drama as a Learning Medium)

Fokusz

Egy darab rendezésekor a rendezonek két dolog fontos: ,,Mirdl szdl a darab? Mi a mondanivaldja?” valamint
,Hogyan lehet Uigy alakitani az egyes jeleneteket, hogy a kdzonség szamara érthetové valjon ennek a bizo-
nyos értelmezésnek a 1ényege?”

A tanitasi drama szintén két fokuszu: az egyik a nevelési fokusz, vagy mas néven a tanitasi célok (mi az,
amit meg akarok tanitani), a masik pedig a dramatikus fokusz — az 6ranak az a része, melyet olyan keretbe
kell helyezni, hogy a diakoknak valamilyen szinten érthetové valjon a nevelési fokusz. Példaul egy torténe-
lem 6ran a tanar Gigy dont, hogy a nevelési fokusz az igazsagtalansag fogalmanak vizsgalata lesz. Dramatikus
kontextusnak a szolgak életét valasztja egy nagybirtokon. A téma bevezetésének részfokusza a napszamos-
sor a helyi vasaron. Azért, hogy fontossa tegye a munkaba allast, kezdheti az orat azzal, hogy fokuszként
olyan csaladok létrehozasat adja meg, melyekben a sziilok készek inasnak adni a gyerekiiket. A fokusznak
mindig valaszt kell adnia arra a kérdésre, hogy ,,Miért kérem a didkjaimat arra, hogy ezt csinaljak?”, s ez
egyben a sikeres tanitas kulcskérdése.

Fesziiltség
Az Oxford English Dictionary ,,mentalis izgalom”-ként definialja a fesziiltség fogalmat, és mi maradnank
ennél a meghatarozasnal, mert magaban hordozza a sz6 pozitiv, csakigy mint negativ értelmét. A mentalis
izgalom nem pusztan kivalto okként ,,nélkiilozhetetlen az intellektualis és érzelmi elkotelezettséghez”, ha-
nem mint ,,olyan kotdanyag, ami fenntartja a dramatikus tevékenységben valo részvételt”.
A tanitasi dramaban a fesziiltséget a tanar teremti meg, vagy a jatékon kiviil, az instrukcioin keresztiil,
¢és/vagy szerepbdl, a jatékban részt vallalva. Fesziiltséget teremthetiink a kdvetkezok segitségével:
1. Kihivas
szerepen kiviil: ,Nehéz feladat lesz. Lehet, hogy tul sokat varok toletek.”
szerepbol: ,,De hiszen § a Parancsnok! Mibdl gondoljatok, hogy meghallgat minket?”

2. Azidd korlatozasa
szerepen kiviil: ,,Sok a dolgunk, ugyhogy csak harom percetek van.”
szerepbdl: , Ejfélkor van drségvaltas, ugyhogy addigra mindannyiunknak a helyén kell lennie.”
3. A tér korlatozasa
szerepen kiviil: ,,Maradjatok a kozelemben!”
szerepbol: ,,Vigyazzatok a fejetekre! A barlang bejarata nagyon alacsony.”
4. Megkotések
szerepen kiviil: ,,Amikor ezt a jelenetet csinaljatok, érintés nélkiil kell kifejeznetek az érzéseiteket.”
szerepbol: ,,A fogoly és a latogaté nem érinthetik meg egymast!”
5. Azismeretlen
szerepen kiviil: ,,Nem tudom pontosan, hogy mi fog torténni.”
szerepbol: ,,Mit akar toliink?”’
6. Felelosség
szerepen kiviil: ,,Van valaki, aki tud annyit a dologrol, hogy elvallalja ezt a szerepet?”
szerepbol: ,Ki lesz az 6r? Mindannyiunk élete a te szemeden és flileden mulik!”
7. Ertékelés
szerepen kiviil: ,,Nézziik meg, hogy miként oldottatok meg ezeket a problémakat
szerepbol: ,,Ha koziiliink csak egyvalaki is megszegi az eskiit, kiildetésiink elbukik!”

1>°

Kontraszt
Boltonhoz hasonléan a kontrasztokhoz soroljuk a harom alabbi ,,skalat”, bar ezek egyarant keriilhetnének a
Fesziiltség, a Szimbolizacid, vagy a Fokusz cimszavak ala.
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Sotét/Vilagos
Sok tanar mondja azt, hogy nem tudja besététiteni a termet, ezért nem tudja ezeket felhasznalni. Miért nem
mondjak azt a gyerckeknek, hogy csukjak be a szemiiket? Egy teljesen vilagos szobaban az, ha hisziink a
gyertyafényében, elég ahhoz, hogy a szoba tobbi részét elsotétitse.

Egyéb, e skalahoz tartozo parok: mély hang — magas hang, egy tragikus helyzet konnyed pillanata, a fel-
ismerés pillanata (a képregényekben altalaban egy vilagos buborékkal jelzik ezt!).

Hang/Csend

Kiabalas és suttogas, beszélgetés és elhallgatas, otletborze és a csendes megfontolas, csend és a hulld csep-
pek zaja, egy kulcs a zarban, az ora iitése, a varakozas pillanatai és a megkonnyebbiilés (amint szétlan nok
férjeiket és fiaikat varjak a banya lejaratanal).

Mozgdas/Mozdulatlansdg

Pihenés valamiféle erokifejtés utan, a szavakat koveto tett, lassu mozgas — gyors mozgas, a ,,megirt” ereje az
improvizacio erejével szemben, egy ember mozgasa, mig a tobbiek mozdulatlanok (Florence Nightingale a
Scutari Koérhazban), egy ember mozdulatlansaga a tobbiek mozgasa kdzben (valaki, aki hatramaradt).

Sorsfordulat

Q) a vdratlan: ragéogumi-papirt talalunk a Holdon, véletleniil megtalaljuk a hatalom Achilles-sarkat, meg-
értjiik, hogy a bennsziilotteknek kevesebb sziikségiik van rank, mint nekiink rajuk. (Az elsd ezek koziil a
meglepetés erejével hat, a tobbi viszont megkivanja a felismerés pillanatanak elokészitését.)

b) a belathatatlan: a dramatanar szamara egyértelmd az altalunk belathatatlannak nevezett kritériumban
rejld sokrétt dramai lehetdség — egy ellenségben rejtdozhet barat, gyava-e a zsarnok, vagy zsarnok lesz-e a
gyava? Ezek megértése olyan dimenziokrol gondoskodik, melyek mélyithetik és gazdagithatjdk a drama-
munkat.

Szimbolizacio
Abbdl, ahogyan a tanar felhivja a figyelmet egy szimbdlumra (legyen az egy gesztus, egy sz0, vagy egy
targy stb.), kozos jelentés formalodik, de ugyanakkor a résztvevoknek van idejiik és lehetdségiik is arra, hogy
ezt a szimbolumot sajdt jelentéssel ruhazzak fel. Példaul a kor kozepére helyezett iires edény a torzs éhezésé-
re utal. Van azonban, akinek gyermekei szenvedését idézi fel, mas valakinek pedig azt, hogy nem tehet
semmit, nem tud enni adni, megint egy masikuknak pedig az istenek haragjat...

*

A fokusz, a fesziiltség, az ellentét és a szimbolizacid alapvetd fontossagu a k6zos, jelentdségteljes tapasztalat
kialakitasaban, motivalasaban, fenntartasaban és kikristalyositasaban — ezek azok az eszkozok, melyekkel a
tanar megvalosithatja céljait. Ezekkel egyenrangii fontossagi egy foglalkozas, vagy foglalkozas-sorozat
megtervezésekor az a keret, melyet a ,,well-made play” szerkezete kinal. Ez a fajta szinmi koveti azon sza-
balyokat, melyek célja, hogy felkeltsék, fenntartsak és kielégitsék a nézdk érdekldodését. Biztos, hogy minden
foglalkozast tervezd tanar szeme eldtt ott lebeg ez a meghatarozas: a dramatanar szinte mindig dramair¢ is
egyben, hiszen afolyamatot, és nem a végeredményt tartja szem eldtt.

A ,,well-made play” négy szerkezeti egysége

A ,,well-made” terminust nem abban a XIX. sz4zadi jelentésében hasznaljuk, amikor olyan darabokra vonat-
kozott, melyekben a problémak megoldodtak. A dramaban a csinos befejezések gyakran sem nem igazak,
sem nem helyénvaldak. Well-made alatt azt értjiik, hogy ,,jol megcsinalt”, ,,jol felépitett”.

Bevezetés
Az arésze a miinek — altalaban az eleje — amely szamot ad arrol, mi tortént a darab kezdetét megeldzoen.

A tanitasi drdmaban a bevezetés soran a tanar és a jatszok megosztjak addigi tudasukat egymassal — vagy
elmondjak, vagy megmutatjak ezeket —, megegyeznek a ,,jatékszabalyokban” (idd, hely, viselkedés), ponto-
lehetdség nyilik bizonyos készségek gyakorlasara és/vagy a kontextusépitésre dramatikus jatékon keresztiil.
Dorothy Heathcote szavaival élve, a bevezetés azért van, hogy a jatszok szamara kideriiljon, ,,mi az abra”.
Az o6ranak ebben a részében fogalmazza meg vagy szentesiti a drama fokuszat a tanar. Ez a fokusz valami-
féle cselekményben jut pontos kifejezésre, mely egyuttal az elsé 1épés a cselekmény kibontakozasa vagy a
bonyodalom felé.

A cselekmény kibontakozasa / Bonyodalom
A minek az a része, melyben a fohosok és a cselekményt kivalté ok bemutatasra keriilnek: olyan helyzeteket
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jelenit meg, amelyek feltarjak azokat a dolgokat, melyek megértése fontos ahhoz, hogy atérezziik a konflik-
tus jelentdségét.

A tanitasi drama szerkezetének ezen részében a tanar tartalmat igyekszik teremteni (nem pedig cselek-
ményt): tobb szempontbdl is megvizsgaljak az adott problémat, elore és hatra tekintenek az iddben, felhasz-
nalva ehhez minél tobb stratégiat és modszert, melyek a jatszok gondolatait segitik kifejezésre juttatni.
Eldfordulhat, hogy mindenki szamara sziikségessé valik visszatérni a bevezetéshez valamiféle informacioért,
vagy a dolgok tisztazasa miatt. A tanar itt harom dimenzidban dolgozik: szem eldtt tartja tanitasi céljait (,,ja-
ték a tanarért™), a jatszok elvarasait (,,jaték értiik™”), valamint azokat a gondolatokat, melyeket maga az adott
téma rejt (,,a jaték maga”).

Tetopont / Valsag
A minek az a része, melyben a cselekmény soran fokozodo fesziiltség valsagga fokozodik.

A bonyodalom soran a tanar véddhalo nélkiil dolgozik. Nem tervezhet eldre a tetdpontot illetve a valsagot
illetden, mindGssze annyit tehet, hogy megkeresi azt a pillanatot vagy helyzetet, mely jelentdségteljes vala-
mint érzelmileg telitett lehet mindenki szamara, mely valos, és egyben Gsszeegyeztethetd a drama kontextu-
saval.

Végkifejlet
A minek az a része, melyben a cselekmény megoldassal zarul.

A dramajatékban fontos, hogy a résztvevoknek lehetdségiik legyen a megértést dsszekapcesolni azzal az
érzéssel, amit az a bizonyos jelentdségteljes pillanat valtott ki. Meg kell teremteni, ahogy erre Dorothy
Heathcote ramutat, az ,,anagnorisis” lehetdségét, a felismerés azon pillanatat, melyben az intellektus jatszani
kezd, és megnyilik az esztétikai tapasztalat szamara. Az a mod, ahogyan a tanar az 6ranak ezen részét kezeli,
jelzi tanitasanak érzékenységét. Hogy az irast, a megbeszélést, az dsszefoglalast, a gondolatok megfogalma-
Zasat vagy a szétlan feldolgozast valasztja-e, az attol fligg, hogy érzése szerint nevelési céljait hogyan lehet a
legjobban beteljesiteni a dramajaték soran tapasztalt, altala és a jatszok altal megélt élmény segitségével. A
jatszOknak és a tanarnak is a megelégedettség érzésével kell tavozniuk, csakiagy, mint egy sikeres szinhazi
¢lmény utén.

*

(DPM 1997/1. sz.)
Bertolt Brecht & Dorothy Heathcote
— uj nezopontok

Alistair Muir?26

., Tulajdonképpen csak most latunk munkdahoz,” fordul Andrea a kozonséghez Brecht Galilei élete cimii
dramaja végén. Andrea, akit a szinmii elején mint Galilei tanitvanyat ismertiik meg, hirvivové, vagy —
Dorothy Heathcote kifejezésével élve — ,, gondoskodova ™ valt, biztositja az uj ismeretek tovabbadasat azzal,
hogy a mit sem sejto hatarorok szeme lattara atviszi Galilei kényveét a hataron. A tudas a drama végere ,,uj
életet” nyer. Heathcote munkassaga eredményeképpen minden esetben uj tudas sziiletik, még ha részleges
vagy hipotézis-jellegii is. O maga is ,, egészen 1ij kezdetekként” aposztrofilja sajat tevékenysége eredményeit.
Ezek az ,w kiindulopontok” hivjak fel figyelmiinket a ket drama-miivész megkézelitésmodjanak
megdobbento hasonlosdagaira.

Brecht, kritikai megkozelitésben

Magat az embert gyakran félreértik, a ,,brechti” jelleg értelmezése koriil pedig még nagyobb a zavar. Valo-
ban; mi igazan brechti a brechti 6rokségben? Ha valaki Brecht stilusaban ir verset vagy készit eldadast, az még
nem sziikségszeriien brechti. Brecht technikai, formai megoldasai, szoéhasznalata és képei minden esetben az
adott torténelmi helyzetre vonatkoztak, és ,,idézésiikkel” talan el is tériink alkalmazasuk eredeti céljaitol.

26 Az alabbi iras credeti valtozata (Bertolt Brecht & Dorothy Heathcote — New Beginnings) a szerzd M. Ed. disszertacidjanak roviditett valtozata,
eldadasként elhangzott 1996 jiniusaban, a birminghami International Centre for Studiesin Drama in Education (University of Central England) altal
szervezett nemzetkozi drama-konferencian. Az eredeti szoveg csak néhany helyen tartalmaz pontos bibliografiai adatokat, ezért az idézetek végérdl el
is hagytuk azokat. (4 szerk.)
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Brecht olyan kifejezésformakat keresett, melyek ki tudjak fejezni kora legfontosabb tarsadalmi konfliktusait,
melyek koziil nem eggyel még ma is szembe kell nézniink. Nem akkor jarunk el igazan Brecht szellemében, ha
dtilusat utdnozzuk, hanem akkor, ha egy adott pillanatnak megprobalunk miivészi format adni, azaz ha
megfeleld és egyedi esztétikai kifejezésformakat keresiink egy helyzetre.

A fenti sorok, melyek a B. N. Weber és H. Heinen szerkesztette Bertolt Brecht: Political Theory and
Literary Practice (1980) cimi kotetbol szarmaznak, megfeleld kiindulopontot nyujtanak a Brecht munkassa-
gat értelmezd kritikai irdsok elemzéséhez. A korabbi félreértelmezések, mint amilyen Martin Esslin 1959-es
konyve is (és amelyben amellett érvel, hogy Brecht szinmiivei Brecht elmélete és politikai meggydzddése
ellenére jok), mara mar talhaladottnak tekinthetdk, bar azt nem allithatjuk, hogy ezek az eszmék kikoptak
volna a koztudatbol.

Elértiik végre azt a pontot, amikor Brecht marxizmusat munkassaga kozponti jelentéségii fogalmaként, és
nem mentegetdédzésre okot add elemeként fogadjuk el. Megértettiik, hogy Brecht kritikai viszonyt szeretett
volna teremteni a szinész, a szoveg és a kdzonség kozott, és hogy a kritikai viszony nem tagadja a szinhaz
érzelmi megkozelitésének lehetdségét sem. Eppen ellenkezéleg: a kritikai magatartasnak a szenvedélyen kell
alapulnia, hisz csak igy valhat embert formalo tényezévé.

Dorothy Heathcote, kritikai megkozelitésben

Dorothy Hesthcote... sgjat tevékenységét nem kreativ dramaként, szerepjatékként, pszichodramaként vagy
szociodramaként, hanem a dramai elemek tanitasi céllal torténd tudatos alkalmazasaként hatarozza meg.

B. J. Wagner konyve, melybdl a fenti idézet is szarmazik, az 1979-ben kiadott Drama as a Learning Medium
a korszak azon torekvését tiikrozi, hogy a dramatanitas tovabbléphessen Peter Slade ,,gyermekdramajan” és
Brian Way munkassagan. B. J. Wagner konyve, ellentmondésos volta ellenére szinte egy egész generacio
kézikonyvévé valt. Mikozben ,,hasznalati utasitasokat” ad a modszert illetden, mitologikus figurava is teszi
Dorothy Heathcote-ot, azt a hatast keltve, hogy amit & tud, az megismételhetetlen. Ha ezen ellentmondasok
nem lettek volnailyen erdteljesek, illetve ha az olvasok szamara a hatas nem lett volna nyomaszto, akkor ta-
lan fel sem vetddik, hogy a konyvbdl teljes egészében hianyzik Heathcote munkassaganak filozofiai szintd
vizsgalata.

E hianyossag ad alapot David Hornbrook 1989-ben, Education and Dramatic Art Cimi konyvében publi-
kalt éles hangu tamadasainak, melyben kikel a ,,személyiség kultusza” ellen. Ez a kotet szamos dramatanart
vitara ingerelt, ugyanakkor felhivta a figyelmet a dramatanitas filozofiai-esztétikai alapjainak nyilvanvald
kidolgozatlansagara. Hornbrook a kévetkezét allitja:

Az agondolat, hogy a mitvészet dsszeegyeztethetd az érzelmi bevonddassal, valamint a dominans ideolo-
gidk tartalom- és forma-koncepcidjaval, illetve a gyakorlati tudattal, megteremti szimunkra a dramai miivé-
szet esztétikai alapjait.

Annak ellenére, hogy e megallapitasok nem allnak szemben Dorothy Heathcote elgondolasaival, széles
koérben elfogadottnak latszik Hornbrook azon kritikaja, miszerint ,,Heathcote” eltavolodott a szinhaztol mint
mivészettol. ,,az eléadas mint végtermék kritikus interpreticidja, ujraértelmezése és Gjraformalasa” — a
Hornbrook altal alkalmazott kifejezések ismerdsen csengenek a szinhdzat mint eléadast vizsgalok szamara,
ezaltal pedig ,,biztonsagosnak”™ is hatnak. Heathcote munkassaga ezzel szemben ,,hazilagos kiviteliinek” lat-
szik, és az improvizativ munka jellegébdl, az élmény egyedi voltabol kovetkezéen nehezen mérhetd, azaz
,,bizonytalan.”

Sziikség van tehat arra, hogy Dorothy Heathcote elgondolasait parhuzamba allitsuk egy masik, elfoga-
dottnak tekintheté szinhazi ember munkassagaval, és igy ravilagithassunk arra, hogyan aknazza ki a drama-
ban rgjl6 erdket a tanulas szolgalataban.

Brecht gondolatai és irasai: a tudas és a valtozas lehetosége

A ,természetesnek” megdobbentonek is kell lennie. Csak igy vilagithatunk ra az ok és okozat
torvényszeriiségeire. Az emberek cselekvéseinek mindig egyféléknek, ezzel egyidejileg azonban
kiilonbozdeknek kell lenniiik.

Hatalmas tavolsagot jeleznek ezek a sorok a gorog tragédiakat és Shakespeare miveinek tobbségét urald
végzettudattol, az isteni és mitikus szellemi erdk befolyasdnak hangsulyozéasatol. Brecht ugyanakkor azt is
fdismerte, hogy egy olyan ,tudomanyos” korban, melyben az emberek ,,kérnyezete évtizedrdl évtizedre,
évrol évre, naprol napra egyre nagyobb mértékben megvaltozik,” a szinhaznak olyan modon kell tiikkroznie a
vilagot, hogy az emberek a felszin mogé is betekintést nyerjenek, és készek legyenek arra, hogy a vilagot
sgjat igényeik szerint atformaljak.

A ,Verfremdungseffekt”, vagyis az ismerds ismeretlenné tétele Brecht azon miivészi térekvésére utal,
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hogy a tudast tarsadalmi céllal ruhazza fel, s az ne csak szorakoztasson, de a valtozas lehetdségét is magaban
hordozza. Ez az elem, valamint a ,,Gestus” — vagyis hogy a tudas a kdzonség szamara szocialisan jelentdssé
valo, a cselekvést és az attitlidot egyarant magdban hordozé gesztusok formajaban jelenjen meg — adjak az
epikus (késobb dialektikusnak is nevezett) szinhaz lényegét.

A Lehrstiick (tanitd szinmi) alkalmazasan keresztiil Brecht 0j, innovativ format adott a tudasnak és a
valtozasnak, ennélfogva jogos, ha épp a szinmiiveket helyezziik az életmii k6zéppontjaba — hiszen maga
Brecht isigy vélekedett:

,,Brecht ur, nevezzen meg egy olyan szinmiivet, mely On szerint a jovd formajat hordozza.” Es mint a pus-
kalovés, jott a valasz: ,,a Mahagonny.”

Valéban; egyik befejezetlen irasaban gy beszél a Lehrstiickrol, mint Legfobb Pedagogiarol, mely

...eldrevetiti azt a szinhazat, melynek alapelve a valtozas. A Lehrstiick mar (...) a szinhaz 0j formait hordoz-
za, melyet nem szemlé16do nézok szamara késziilt eldadasként, hanem a szinészek tanulasat segitd eszkozként
kell értelmezniink. gy példaul a Mahagonny véros tiindoklése és bukdsa 1930-as berlini bemutatéjan a korust
ajelenlévd haromezer munkas jatszotta. Ha a Lehrstiick-6t komolyan akarnank venni, akkor minden egyes el-
kotelezett szinészegyiittesnek ujra kellene irnia a darabot. Sz sincs arrdl, hogy ez a mi ellen szdlna; a
szemlélodo/szinész tanulasi folyamatanak ez a 1épés elengedhetetlen része lenne.

A tudas tehat nem bemagoland6 dogma — meglepd is lenne ez a politikai stratégiat elemz6 szinmiivektdl —
, hanem a ,hogyan cselekedjiink (a valo életben)” kérdésre adandé valasz megtalalasat segité eszkozok elsa-
jatitasanak folyamata. A Lehrstiick-kel kapcsolatban én mint résztvevé hagyom, hogy a darab eléadasa soran
megszerzett tudasom atformaljon; épplgy, ahogy én a szoveget a megszerzett tudasnak megfeleléen alaki-
tom.

A tudas és a valtozas eléidézése természetesen Brecht mas munkaiban is megjelenik, &m szinhazilag ha-
gyomanyosabb kontosben. A ,,Galilei élete” cimszerepe cseppet sem ,,hdsies” figura; éppen ,,hdsietlensége”,
a fizikai kinzastol vald félelme miatt nem publikalja a vilagegyetemr6l szolo felfedezéseit. A ,,tudos nagy
ember” figuraja helyébe az ellentmondasokkal teli személyiség képe 1ép. Brecht kommentarja, azaz hogy

A bator ember nem mindig bator; néha meghunyaszkodik. Gyavasag és merészség egyarant lakozik benne,
és nem mindig a merészség gydzedelmeskedik.

jol példazza azt a torekvését, hogy egy figura Osszetett voltat realista modon abrazolja. A Galileiben pedig
mindez gy jelentkezik, hogy az ember szamtalan mozgatorugdjat egyszerre szemlélhetjiik kritikus és
megértd szemmel. A szinpadon zajld torténéshez vald viszonyunk tehat alapvetoen befolyasolja, hogy mi,
nézdk, milyen tudast nyeriink a folyamat altal. Amikor a darab végén Andrea atviszi Galilei konyvét a hata-
ron, akovetkezd szavakkal bucsuzik: ,, Tulajdonképpen csak most latunk munkahoz.” Szemiotikai szempont-
bol nagyon gazdag pillanattal allunk szemben, hiszen a kozonség szamara egyértelmd, hogy — az allitassal
ellentétben — az elbadas itt véget ér. Az lizenet vilagos: a fikcio itt végzddik, a valosag azonban él tovabb, a
kozonség pedig a tudas ,,0rokoséve” valt; mit cselekszenek tehat?

Brecht szinmiiveinek zardjelenete a legtébb esetben a valtozas el6idézését szolgalja. Az epizodikus szer-
kezet és a narrator szerepeltetése olyan dramakat eredményez, melyeket a hagyomanyos értelemben sem tra-
gédiaként, sem komédiaként nem értelmezhetiink; szinte befejezetlen szovegmiivekkel van dolgunk. Ez 4
szecsuani jolélek epildgusat hallgatva teljesen egyértelmiivé valik:

(...) Mas fohdsiink legyen? Vagy mas vilag?
Mas istenek? Vagy jobb, ha nincsenek? (...)
Onoknek kell a megoldést keresni. (...)
Tisztelt kozonség, kulcsot te talalj (...)27

A kozonség valik itt szerz6vé; az 6 dolguk lesz az 0j valosag megteremtése. Az epilogus hétkoznapinal
emelkedettebb nyelvhasznalata ugyanakkor ezt az egyszerii felhivast, a ,hatalom atruhazasat” a valtozas
el6idézbinek sz016 emlékezetes, reflexiora késztetd, koltéi invokacionak is tekinthetjiik.

Heathcote gondolatai és irasai: a tudas és a valtozas lehetosége
(...) minden alkalommal, amikor belépek a felndtt- vagy gyerekcsoportokhoz, arra térekszem, hogy a tanitas
és a drama miivészetét a valtozas szolgalataba allitsam.

Dorothy Heathcote vall igy sajat munkaja 1ényegérol. Gavin Bolton a Dorothy Heathcote Osszegyiijtott ira-
sait tartalmazo kotet eldszavaban kiemeli tovabba, hogy Heathcote ,,a dramat visszahelyezte az azt megilletd

27 Nemes Nagy Agnes forditisa.
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helyre; atudas megszerzésének szolgalataba.”
Heathcote egyértelmiien kimondja, miféle tudas elérésére torekszik:

(...) Gjfajta tudas a magunk és masok tarsadalmarol (és 6nmagunkrol), valamint a korilottiink é15khoz
f1z0dd viszonyaink 1) tipusti megértése.

Mindezt masutt ugy fogalmazza, hogy ,,meglévé ismereteiket, megértési szintjilket feltarva 1Gj tipusu
megeértést kell létrehoznunk.” A feltdrds szd hasznalata jol illusztralja az altala megcélzott folyamat
transzformativ jellegét. Tovabbmenve pedig azt allitja, hogy ,,a folyamat eredménye a mozgasban 1év6 tarsa-
dalom: gondolkodas, tudas, élet.”

Dorothy Heathcote a ,,tudatos énfigyelés” (self-spectator) megteremtésén, azaz a résztvevok tudatos dra-
mamunkajan és ezzel egyidejii atélt tapasztalatain keresztiil kivanja elérni ezt a tudast és valtozast. A tudatos
onfigyelésben a tudastartalmak és a valtozas lehetOsége egybeesnek, hiszen a folyamat soran nem csupan
megtudunk valamit, de azt is megtudjuk, hogy sgjat cselekvésiink eredményeképpen jutottunk erre a felisme-
résre. Nem cselekvést el6idéz6 tudasrol, hanem a cselekvésen beliil megjelend tudasrdl van tehat szo. A tu-
das folyamata igy valik a valtozas folyamatava is.

A Drama as a Process for Change (A drama mint a valtozas folyamata) cimii irdsban Heathcote a dra-
mamunka &t lehetséges eredményét kiilonbozteti meg:

1. Megkonnyebbiilés
2. Kovetkeztetés

3. Uj nézépont

4. Uj kiindulopont
5. Uj felismerések

Mind az 6t kategéria a folyamat végeredményét jelzi. A masodik kivételével, mely er6sen emlékeztet a
hagyomanyos tragédia- vagy komédia-szerkezet végpontjara, a fentiek Gj tipusu dramaformak felé nyitnak
utat. A dramaszerkezetek tekintetében Dorothy Heathcote irasaiban a f6 hangsuly azon van, hogy az embe-
rek fel tudjak ismerni ,,a dolgok allasat,” azaz ne kelljen erétlennek érezniiik magukat; a szerkezet egyaltalan
nem sugall ekeriilhetetlen vagy véglegesnek tekintendé megoldasokat, ilyen modon pedig a valtozas iranya-
ba hat.

Minthogy a tudas és a valtozast el6idéz6 eszkozok a Dorothy Heathcote foglalkozasain résztvevok mind-
egyikére vonatkoznak, felmeriil a kérdés, vajon mindez ,,az 6 (Heathcote) szovegvaltozata”-e. Ebben a te-
kintetben kulcsfontossagu, hogy Dorothy Heathcote minden esetben tarsszerzéként és jatszotarsként is részt
vesz a ,,szoveget” 1étrehozo folyamatban, azaz nem eldre kidolgozott szovegelemek végigvezetésérdl van
sz6. Ugyanakkor igaz, hogy a folyamat egésze tekintetében Heathcote ,,0sszefogd elemként” vallal felelos-
Séget, s igy azt altalanossagban mégis az 6 szovegvaltozataként értékel hetjiik.

Fontos megjegyezniink, hogy a fentiekben ,,sz6veg” alatt a Heathcote és a résztvevok kozott zajlod torté-
nés egészét értettiik. E tekintetben pedig szohasznalatunk megegyezik a David Hornbrook altal az Education
and Dramatic Art cimil kétetben irottakkal (azaz nem csupan a tisztan fiktiv helyzetekre érvényes):

..itt az aktiv diskurzus vagy megjelenités minden olvashaté vagy megtekinthetd formajara vonatkozik.

A tudas és a valtozas eszkozeinek Dorothy Heathcote munkaiban valdé megjelenését példazando, az alab-
biakban a Teaching Political Awareness (A politikal tudatossag tanitasa) cimet viseld videofilm egyes rész-
leteit kivanjuk targyalni.

A foglalkozas els6 részében a tanulok egy rovid szinhazi jelenetsort latnak, mely azt beszéli el nekik, ho-
gyan valtozott meg a Minamata-6bdl haldszainak élete az aluminiumgyar odatelepitésekor. A jeleneteket jat-
sz6 szinészek?® egyszerii, de nem talzottan leegyszeriisit6 mozdulatokkal illusztraljdk a Heathcote
jelenettel abrazoljak: a csalad tagjai rosszul lesznek a fertézott ételtél. A mar meglévé ismeretek tehat egy-
értelmtivé valnak a dramatikus tevékenység eredményeképpen, hiszen a latottak a kornyezetszennyezést
konkrét formaban jelenitik meg. Ami azonban ennél is fontosabb: az ismereteket nem csupan befogadniuk
kell a tanuloknak; alkalmazniuk is kell azokat. Az egyik tanulé felteszi a kérdést: ,,Ki engedte meg, hogy a
szemetet atengerbe dobjatok?” A valasz: ,,Ez a partszakasz a gyar tulajdona; azt tesziink vele, amit csak aka-
runk.” Ez a mondat érzelmi és értelmi oldalrdl is bevonja a tanuldkat a témaba, és aktiv, kritikai viszonyt te-
remt azzal kapcsolatban. Mar ezen a ponton, a kihivast jelent6 és kritikai jellegli kérdés elhangzasakor fellép
atanulokban bizonyos elégedetlenség a vilag jelenlegi allapotat illetéen. Az tehat, hogy a kézonség kérdése-
ket tehet fel, meghatarozo jelentdségre tesz szert: ennek hianyaban valdsziniileg annak ellenére elfogadnak a

28 5 ,szinészek” ez esetben 16-18 éves, dramatagozatos kozépiskolasok voltak; ok segitették a 10-11 éves tanulokbol allé csoport munkajat.
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gyar latszolagos hatalmi helyzetét, hogy dramaturgiai okokbol ismerik tevékenységiik negativ kdvetkezmé-
nyeit is. Az események elkeriilhetetlen voltanak elfogadasa ugyanakkor azt az tlizenetet kozvetitené, hogy
,,ehhez nekem semmi kdzom,” illetve megerdsitené az ,,ez ellen én nem tehetek semmit” érzetét. A megértés
megvaltoztatasa tehat maga a kérdezésre valo felszolitas és az e felhivasban rejlod {lizenet; a felkinalt tudassal
kezdeniink kell valamit. A kozonség ebben az esetben nem adatja at magat a szinhaz keltette illuzionak; azt
¢lvezheti, hogy aktiv részese lehet a parbeszédnek. A dialogus (vagy nevezziik, David Hornbrook nyoman,
»aktiv diskurzusnak”?) a latottak alapjan, illetve a latottak értelmezése kovetkeztében jon létre. Van a jaték-
ban egy epizdd, melyben a betegen fekvé halaszok feleségei ellatogatnak a Chisso igazgatdjahoz. Amint a
résztvevok készen allnak a jelenetre, Heathcote leiil veliikk szemben egy székre, az irodajaban ujsagot olvaso
igazgato szerepében. Az egyik kislany beldki a képzeletbeli irodaajtét, ezzel pedig megsziiletik a dramai
szituacio. A tanulok, akik e pillanatban a lehet6 legjobb megoldasi modon toprengenek, egyidejiileg vannak
a draman kiviil és azon belill is; tudjak, hogy milyen érzés ott allni, ugyanakkor tudjak azt is, hogy a helyzet
altaluk jott 1étre. A ,,miért nem jelentkeztek be eldre a titkarnémnél” kérdésre azonnal és élesen csattan a
valasz: ,,Tul siirgés az iigy!” Ez a pillanat mar nem pusztan a valtozas igényét jelzi: a tanuldk itt magara a
helyzet megvaltoztatasara tesznek kisérletet. Az ,,itt és most”, a dramai imperativusz egyértelmii megjelené-
sével allunk itt szemben.

Brecht és Heathcote — a tudas és a megértés megvaltozasa
(hasonldésagok és kiilonbségek)

Heathcote tudas-koncepciodja holisztikus; irasaiban egyiitt van jelen az egyén és ,,azok, ott,” az egyedi és az
altalanos (univerzalis), a tudomany és a miivészet. Brecht tudds-koncepcidja materialista és dinamikus; az
osztalyharcrol és arrol a szinhazrol beszél, amely nem csupan megjeleniteni (interpretalni) kivanja a vilagot,
de meg is akarja valtoztatni azt. Szamomra mindkét megkozelitésmod dinamikusnak tiinik: a tudast mind-
ketten folyamatként, nem végeredményként értelmezik. Pontosabban szélva a végeredmény (a tudas) folya-
matosan jelen van a folyamatban, mely soha nem ér véget. Mindkét tudas-koncepcio radikalis, ugyanakkor
abban is megegyeznek, hogy az egyes tapasztalati teriileteket nem valasztjak el élesen egymastol. Mindket-
ten azt hangsalyozzak, hogy a tudas a vilag mint egész megértését feltételezi.

A kiilonbség abban all, hogy a Brecht marxista olvasataban hangsullyal jelentkez6 elem — a tarsadalmi
osztalyok helyzetének vizsgalata mint az egyik tudasforma — Heathcote irdsaiban nem szerepel. Ez magya-
razza, hogy Brechtnél miért fedi egymast a nagybetlis Politika és a tudds, illetve hogy Heathcote szdmara a
tudasnak (mely id6nként politikai tartalommal is telitédhet) miért nincs ideolédgiai jellege.

Brecht azon torekvése, hogy az ,,emberek kozti 1ényeges tranzakciokat” megszabaditsa a lathatatlan meta-
fizikai er6k befolyasanak latszatatol, 6sszecseng Heathcote célmeghatarozasaval, ,,6nmagunk és viszonyaink
Uj tipusq, tarsadalmi szemponta felismerésével.” A miivészi folyamat eredményeképpen Iétrehozni kivant
tudas orientacidja is nagyon hasonld a két szerzd esetében: a tudas a felszin alatt meghuzodo elemekre vo-
natkozik; a tudas a ,,hogyanra” és ,,miértre”, illetve a ,,mire vezet ez” kérdésére keres valaszt. Mindkettejiik
munkassagaban atfogd és meghatarozo kozponti vezérld elvként jelentkezik, hogy a megismerés érdekében
minden esetben a dolgok velgjéig kell hatolni.

Heathcote e gondolasa szerint a tanar nem birtokolja és a tanulok felé kozvetiti a tudast; Brecht megkdze-
litésében a dramair6 nem kész miivet ad at valamely passziv k6zonségnek. A tudast mindketten aktiv kozeg-
ben teszik hozzaférhet6vé, a folyamat célja pedig 0 tudastartalmak 1étrehozasa, illetve azok aktiv diskurzu-
son keresztiil megvalosulo atalakitasa.

BRECHT HEATHCOTE

Verfremdungseffekt A Material for Significance cimli irAsban emliti az ,,ostranenie” (isme-
(az ismerés ismeretlenné tétele) retlenné tétel) kifejezést.

Kritikai viszony a szinész, szoveg és kozonség kozott. ,»Tudatos 6nfigyelés” (self-spectator).

Gestus A tanar szerepbelépése arra is szolgal, hogy szocialisan jelentés hely-

zeteket teremtsen. Az 6t jelentésszint.29

A kozonség helyzete: nem szabad ,,beakasztani agyukat | A résztvevok valamely keret, cselekvésre késztetd nézépont alkalma-
kabatjukkal egyiitt a ruhatarba”. zasaval 1épnek a dramaba.

Az epikug/dialektikus szinhaz epizodikus szerkezete: a | A cselekményvaz helyett a jelentésteremtés valik hangstlyossa: ,,a
torténések helyett azok ,,hogyanja” keriil a kozéppontba. | torténeteket epizodokra kell bontanunk, és minden egyes epizodnak a
tanar altal meghatarozott tanulési tartalom iranyaba kell mutatnia”.

Lehrstiick Improvizalt ,,szoveg”.

29 | d. Dorothy Heathcote - Gavin Bolton: A ,,szakértdi jaték™ alaptorvényei, DPM 12. szam (A szerk.)
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A szinmiivek vége a fikcid és valosag dsszekapesolasa- | Uj kezdSpontok: amit tudunk, hatdssal van arra, amilyenek vagyunk.
ra, avaltozas eldidézésére szolitja fel a kozonséget.

Brecht és Heathcote gondolataiban és irasaiban egyarant meghatarozo jelent6ségli az az optimista allas-
pont, hogy az embert tudastartalmakat felhalmozo és azok szerint tevékenyked6 1énynek tekintik.

A fenti osszehasonlitas a két miivészrdl rendelkezésiinkre allo jelenlegi ismereteket vette alapul. E meg-
kozelitésmod jelentGsen eltér Oliver Fiala Dorothy Heathcote-tal végzett k6z6s programjukrol szold besza-
moldjanak és elemzésének nézépontjatol (Drama as Context; kiadva az anyanyelvi tanarok szovetsége altal,
1980-ban). Az idézett projektben a dramat tudatosan, a dramatanar és a dramairé munkajanak Osszevetése
érdekében ugy szerkesztették, hogy az parhuzamba allithato legyen a Kaukdzusi krétakor egyes jeleneteivel.
Annak ellenére, hogy e tanulmany is felhivja a figyelmet ,,Dorothy Heathcote megkozelitésmodja és Brecht
szinhazi munkaja kozti jellegzetes hasonloésagokra,” Education and Dramatic Art (1989) cimii konyvében
David Hornbrook e kapcsolat cafolatara torekszik. En magam ehhez a vitahoz annyit tennék hozza, hogy
amennyiben, mint lattuk, e feltiind hasonlésagok kimutathatok a két megkozelités kozott, akkor Dorothy
Heathcote munkassaga nem csupan egy oktatasi szempontbol is jelentds radikalis szinhazat hozott 1étre, ha-
nem — Hornbrook kifejezését alkalmazva — dramatikus miivészetet teremtett. Talan épp ez a pont lehet egy
,aktiv diskurzus” elinditdja, mely ,,egészen 0j nézépontokat™ adhat szamunkra?

Forditotta: Szauder Erik
*

(DPM 1996/2. sz.)
Drama a margon

AVAGY: LEHET, HOGY AZ ELET UTANOZZA A SZINHAZAT...?
Janek Szatkowski3?

Ebben az irasban, mely elsé izben a Portugdliaban, 1992-ben rendezett nemzetkézi szinhazi és drama-
konferencian hangzott el, Szatkowski a tanitasi drama posztmodern felfogasa mellett érvel. Veéleménye szerint a
shakespeare-i metafora — ,,szinhdz az egész vilag” — szo szerint fedi a fiatalok jelenlegi vilaglatdsat.

Pozitiv fordulat

Ugy gondoltam, hogy in medias res kezdem, és az éppen folyé brit vitahoz szolok hozza. Tudom, hogy ez
eléggé Eurdpa-kézpontinak és ,,angolszasznak™ hangzik, de minthogy az északi orszagokban folyé vitat az
itt 1ok tobbsége nem ismeri, ugy gondoltam, felvillantom a brit vita egyes pontjait. Ezekrdl ugyanis azt
gondolom, hogy tébbek szamara ismerdsek, ugyanakkor az északon zajlod vitahoz is inspiraciokkal szolgal-
hatnak.

A koézelmultban fel kellett tennlink magunknak a kovetkezd kérdéseket: miért terjedtek el a Dorothy
Heathcote és Gavin Bolton altal kidolgozott tanari szerepbelépési technikak ilyen széditd sebességgel? Le-
hetséges, hogy ennek az az oka, hogy igy a révid foglalkozasok ideje alatt viszonylag nagy tanuldcsoportokat
lehet hatékonyan iranyitani; ilyen értelemben tehat a drama iskolai marginalizalodasanak eredménye lenne?
Vagy olyan modszerekkel allunk itt szemben, melyek a szinhazi format és az oktatasi célokat eddig nem is-
mert, kreativ modon kapcsoljak 6ssze? Az elsd kérdés neveléstudomanyi és szociologiai vizsgalodast tesz
sziikkségessé, a masodik viszont mindenekeldtt miivészi és esztétikai valaszokat igényel. Hiszem, hogy mind-
két kérdésre sziikségilink van. A dramat nem érthetjiik meg, ha folyamatként vagy produktumkeént vizsgaljuk,
sem akkor ha szinhazként vagy dramaként értelmezziik. Nem szabad tovabba valasztanunk a drama mint
tantargy és mint modszer, illetve a drama mint miivészet és mint oktatas kozott sem. Ezek az ellentétparok
rendre felbukkannak a dramat érintd vitakban, és ez arra utal, hogy a drama a multban (és feltehetdleg a
jovoben is) az iskolai tevékenységformak és a mivészetek marginalis eleme volt és maradt. Nem kéne harc-
ba szillnunk egymas ellen a ,,vagy-vagy”-ok érdekében; energiainkat arra kellene forditanunk, hogy meg-
probaljuk egyre jobban megérteni azokat a mechanizmusokat, melyek teljesen uj feltételrendszereket terem-
tenek a drama miiveldi szamara.

A marginalizalédas egyik oka a fejlett nyugati tarsadalmak életére jelenleg leginkabb befolyassal 1évo
val6sag-elem. Ennek a valosdgnak mara mar csak egyetlen meghatarozo mozgatoja maradt: a novekedés. Ez
a valosag-elem mikodése kovetkeztében tovabbi valdsag-elemeket hozott létre. Egyikiiket tobbnyire a

30 A szerzd az aarhusi egyetem (Dania) Dramatudomanyi Intézetének vezetd oktatoja. Jelen irasa az egyik brit dramatanar-egyesiilet,
az NATD lapjaban (Drama Broadsheet, 1993., Vol. 10, No. 3.) jelent meg el3szor, és igen nagy visszhangot keltett. David Davis és
Bill Roper valaszcikke erre az irasra felel.
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mivészet szoval szoktuk tisztelni. A mivészetnek tehat jellemzd Osszetevdje, hogy egy tdle idegen logika
uraja. Ez az ,,idegenség” hatarozza meg tarsadalmunkban a mivészetet. De ha a mivészet elszakad a tarsa-
dalmat iranyit6 racionalitastol, akkor hogyan tud hatassal lenni a tarsadalomra? Az alapvetd esztétikai kérdés
megvalaszolatlanul maradt. A tanitasi drama talan kozelebb segit minket a megoldashoz.

Az, hogy egy emélet segitségével megkiilonboztessiik a kiilonféle miivészeti fogalmakat, hozzakapcsol-
juk Oket a jelenlegi filozofiai aramlatokhoz, majd mindezek alapjan egységes drama-modszertant hozzunk
[étre, valoban igen nagy feladat. A jelenlegi brit vitaban erre egyetlen kisérletet talalunk.

Hornbrook és a ,,nyelvi fordulat”

David Hornbrook3! igen érdekes képet fest a brit dramatanitasrol. Allitasa szerint két szekértabort kell meg-
kiillonboztetniink. Az elsd a romantikusaké, akik hisznek abban, hogy az egyénben rejlo sajatos adottsagok-
nak az onkifejezésére kell a hangstlyt fektetni. Veliik szemben a dogmatikus és idealista dramatanarok all-
nak, akik ugy vélik, teljesen felesleges idézdjelbe tenni az ,,objektiv’ szot, mivel az objektiv valésag igenis
[étez0, sOt mivészi eszk6zokkel fel is mutathato.

Szembenallasuk természetesen a szubjektivista és objektivista filozofiai szemlélet hagyomanyos ellenté-
tének eredménye. Hornbrook tul akar Iépni ezen a szembenallason, és ennck érdekében azt allitja, hogy
mindannyian dramatizalt tarsadalomban éliink. A tarsadalmon beliil, mondja, mindannyian szerepet jatszo
egyénekként hatarozzuk meg magunkat. Ugyanakkor moralis 1ények is vagyunk, akik a jatékszabalyok isme-
retében tudatositjuk magunkban, hogy cselekedeteink elvalaszthatatlanok a ,,tarsadalmi diskurzustol”. Egyet
kell értenem Hornbrookkal abban, hogy ujra kell gondolnunk a vildgra mint szinhazra vonatkoz6 metafora
jelentéstartalmait — de engedjék meg nekem, hogy egy kicsit mashonnan kozelitsek a témahoz.

Valaha régen az emberek egyetértettek a metafizikai vilagmagyarazatokban. A vilag hierarchikus rendje
egyértelmi volt: fent az istenek, alattuk a haland6é emberek. Lassanként kialakult azonban az az elképzelés,
hogy az emberi agy képes az igazsag feltarasara és kimondasara. (Ez tigyben Platon, Descartes és Kant a
fokolomposok...) Nevezhetjilk ezt szubjektiv fordulatnak. Ettdl kezdve a vilagrend horizontéalissa lett: az
egyén, onkifejezés Utjan maga hatarozhatta meg a dolgok jelentését, a konfliktusok pedig az emberek kozti
Osszelitk6zésekbol adodtak. Ezutdn Hegel azt mondta, hogy az ember csak arra az igazsagra talalhat ra,
amely mar eleve benne rejlett az objektumban. A felmutatason keresztiil lassan kozelebb juthatunk az objek-
tiv igazsaghoz. Ez volt az objektiv fordulat.

Az objektum és szubjektum kozti ellentét évszazadokra lekototte a filozofusok figyelmét. Hogyan
kezdddott? Honnan szarmazik a tudat? Mikor keletkezett a szubjektum? A szubjektum és objektum
kettdssége kozott vergddd tudat képe egy sor tedriara adott modot. E kettdsség meghaladasara tett kisérlet
volt a,,nyelv” behelyettesitése a ,,tudat” helyére, mondvan, hogy ez kézvetit az ,,én” és a vilag kozott. Ezt
nevezhetjiikk ,,nyelvi fordulatnak™ is, és amennyire én meg tudom itélni, Hornbrook ezt ajanlja filozofiai
alapvetésnek. Az amerikai moralfilozofusra, Richard Rorty-ra hivatkozva3? szeretném kifejteni, hogy a nyel-
vi fordulat nem oldja meg a problémat. Ettdl még mindig a szubjektum és objektum ellentétparjat alkalmaz-
Zuk, és nem tudunk tullépni a szkepticizmuson, idealizmuson és realizmuson.

A romanticizmus és moralizmus , illetve idealizmus és realizmus kozti libikokazas tehat mindaddig to-
vabb fog folytatddni, amig még valaki elhiszi, hogy van értelme annak a kérdésnek, hogy egy adott nyelv
,.megfelelo-¢” az adott feladatra. Ez a feladat lehet az emberi faj sajatos természetének megfeleld modon
valo kifejtése, vagy a nem emberi valdsag reprezentacioja.

Hornbrook és a modern filozofiai iskolak ,,flortje” mogott bizonyos moral-idealista allaspont rejlik, amely
kétségtelenill szemben all a romantikus idealizmussal, de ettdl még nem ad attol 1ényegesen eltérd valaszt a
szubjektum és objektum viszonyara. Torekvései tehat sziikségszerien bukasra vannak itélve. Hogy csak egy
dologra térjek itt ki: amikor Hornbrook a dramatanitas politikai tartalmaival foglalkozik, realista keretek ko-
z6tt gondolkodo idealistdnak mutatja magat; amikor azonban a miivészetnek a nevelésben jatszott szerepérol
beszél, mélyen romantikus idealistava valik.

Tudom, hogy mindez nagyon elvont, de hat a filozofia mindig az. Hiszek azonban abban, hogy nem ke-
rillhetjiik meg ezeket a kérdéseket. Hornbrook ramutat olyan lényeges valtozasokra, melyeket nem lehet fi-
gyelmen kiviil hagynunk, ha ebben a gyorsan valtozo6 vilagban a drama szerepét akarjuk elemezni. Hiszem
tovabb4a, hogy Hornbrook j6 irdnyba mutat, amikor ,,dramatizalt tarsadalomro6l”, annak a nevelésben jatszott
fontos szerepérol beszél.

A dramaturgiai fordulat
Hogy a Hornbrook altal is targyalt filozofiai problémakat mas megvilagitasba helyezzem, én itt egy tjabb

31 David Hornbrook: Education and Dramatic Art, Blackwell, 1989, illetve Education in Drama - Casting the Dramatic Curriculum,
Falmer Press, 1991.

32 Richard Rorty: Contingency, Irony and Solidarity, Cambridge University Press, 1989.
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»fordulatot” elemeznék. Azt allitom, hogy jelenleg egy dramaturgiai fordulat kellds kozepében vagyunk.
Meg kell békeélniink a gondolattal, hogy az ,,én” téredékessé valt. El kell szakadnunk attol az elképzeléstol,
hogy az evoluicio az emberi tudat mint szilard kézéppont koriil forog. Ennek a decentralt ,,én”-nek a kifejezé-
sére minden tovabbi nélkiil hasznalhatjuk a vilag mint szinpad metaforéjat, ahol a férfiak és ndk csak szere-
pet jatszanak. Shakespeare szavaival:33

AZ IDOSEBB HERCEG:
Lasd, kiviiliink is van boldogtalan:
A nagy és egyetemes szinpadon
Buisabb darab is fut, mint amilyenben
Mi jatszunk.

Ezt Jacques nagyon shakespeare-i modon, egy ,,szérakoztassuk a kdzonséget” tipusit monologgal folytat-
ja aférfiéclet mulatsagos képeit sorolja. Erdekes azonban felfigyelniink a Herceg szavaira, aki azon elmélke-
dik, hogy az élet idonként tallépi a fantazia kereteit. Maga a gondolat persze nem eredeti, de Shakespeare
rajatszik arra, hogy a Herceg kikacsinthat a k6zonségre az utolso sorral. Shakespeare hagyja, hogy a szinész
fehivja a nézok figyelmét a jatékot kortilfogd keretre, ezaltal pedig rairanyitja figyelmiinket arra a tényre,
hogy az élet is csak egy nagy és univerzalis szinhdz, és mint ilyen, szintén csak illizio. Ez a kettos jaték adja
ametafora lényegét, és ezt a Herceg szavai jobban kozvetitik, mint az ezt kovetd monolog.

A nyelvi fordulattal szemben a dramaturgiai fordulat nem kivanja a nyelvet elGtérbe helyezni és abszoltt-
nak feltiintetni. A fordulat 1ényege abban all, hogy tudomasul veszi a tényt: a nyelv is csak metafora.

A metafora olyan nyelvi kifgezés, melynek nincs meghatarozott jelentése. Ha lenne neki, akkor nem len-
ne képes a ,,még-nem-kifejezhetd” élmények kozvetitésére. A metaforat nem szabad ,,szikiteniink” azzal,
hogy leforditjuk, ugyanis nem az a kérdés, hogy a valosagot hordozza-e magaban, vagy valamely rejtett és
szubjektiv képzelettartalom kifejezésére szolgal. A metafora egy folyamat részeként jon létre, és mint ilyen,
vak és bnmagaban tartalmatlan. Nem jutunk altala kozelebb az igazsaghoz, de boldogabbak vagyunk, mert a
vilag 0j, kisérleti megfogalmazasat adtuk.

Nézziik tehat, mit is jelent ez az dsi metafora, azaz hogy a vilag: szinpad.

Szinhaz az egész vilag

Ebben semmi 4 nincs. Mar a szocioldgiai szerepelméletek is errdl szolnak, és 4 hétkoznapi élet szocidlpszi-
choldgidja®* ciml konyv népszerlisége arra utal, hogy ez a gondolat sokakra még ma is nagy hatassal van. A
szocioldgiai megkozelitéssel csak az a baj, hogy leszikiti a metaforat. A szohasznalat a szinhazbol szarma-
zik, de a szinhaz fontossagat ennél tovabb senki nem ismeri el a dologban. En egy masik megkdzelitést
gjanlanék: egy pillanatra toprengjiink el azon, vajon nem az élet utinozza a szinhdzat? A Kettévalt szubjek-
tum leirasara mindig is szinhazi fogalmakat hasznaltak: az arc és a maszk; a személy/szinész és a szerep; a
valdsag és a ,,mintha.” Amikor szerepet jatszom, én én vagyok, és mégsem én (vagy Schechner3® szavaival:
,»nhem én” és ,,nem nem én”) vagyok. A bennem rejlo kettdsség probal egylittesen megjelenni, és ekdzben
folyamatosan felhivja a figyelmemet arra, hogy az élet alaptérvényei szerint az egység soha nem johet 1étre.
Csak tudatom egy nagyon Kkorlatozott részére lehetek befolyassal, és rengeteg informaci6 aramlik felém: a
legajabb kutatasok szerint az emberi szem masodpercenként tiz millio bit informaciét fogad be, a tudatos in-
formaciofeldolgozas azonban nem haladja meg a 15-40 bit/masodpercet. A mindenhat6 tudatra vonatkozo
nyugati elképzel és tehat csak illizio.

Platon tudta ezt: ki is tiltotta Allamabol a szinhazakat. Az egyhaz tudta ezt: ki is atkozta a szinészeket.
Tudjuk mi is, és megprobaljuk az iskolaban, alternativ stratégiaként kamatoztatni tudasunkat. Azzal probal-
kozunk, hogy az emberi tudatra vonatkozé primitiv ,,isten”-képet atformaljuk, illetve a mivészetek autono-
miaja helyett azok intézményesitéséért harcolunk.

Globalis jelenségek
Ha a Foldet nevezziik ,,vilagnak”, akkor azt mondhatjuk, hogy csak a kézelmultban kezdiink el valoban a
szinpadra figyelni! Az trkutatas eredményeképpen képet kaptunk egy csodalatos azurkék vilagrol, mely la-
gyan fodroz6do fehér felhokbe burkolodzik. Ha a bolygd részeként értelmezziik sajat magunkat, akkor a to-
talitast éppugy atélhetjiik, mint az elmondhatatlan kicsinység nyomaszto érzését. Felfoghatjuk, persze megint
csak tudatunk segitségével, mennyire fiiggiink fényforrasunktol, a Naptol, amely nélkiil itt mindennek vége
lenne.

A Napbol érkezd energia, és a mi ettdl valo fiiggésiink elképesztd 6kolodgiai Gsszefiiggésrendszert terem-
tett, s ez mostanaban fenyegetden borulni latszik. Es ez az eldttiink allo kihivasok koziil talan az egyik leg-

33 Shakespeare: Ahogy tetszik, 1. fv. 7. szin (ford.: Szabé Lorinc)
34 Erving Goffman: 4 hétkiznapi élet szocidlpszicholégidja (Gondolat, Bp., 1984; ford.: Habermann M. Gusztav)
35 Richard Schechner néhany tanulménya magyarul 4 performance cimi kotetben jelent meg (Muzsak, 1984; ford.: Regds Janos)
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nagyobb. Az élet kombinaciok és permutaciok végtelenjébdl jott 1étre. Az élet pedig létrehozta az emberi tu-
datot, ami tehat alapvetden nem mas, mint evolicios termék. Ez az apr6 valtozas azonban hatalmas erdt rejt
magaban. Az emberek ugyanis ezen a foldi szinpadon, Frankenstein és a humanistak minden hiibriszével, el-
kezdték alakitani onnon dramajukat. Akarcsak Pirandello figurai, mi is teremtettiink egy szinjatékot ma-
gunknak — melyet valosagnak neveztiink el!

Az evolucio nagy szinjatékan beliil tehat megalkottunk egy sajat szinjatékot, mely oda vezetett, hogy —
egységesebben, mint a torténelem folyaman eddig barmikor — bolygdnk a liberdlis kapitalizmus jéghideg
Olelésében ¢€l. Sajat szinjatékukon beliil az emberek egy olyan rendszert alkottak, mely egy elszabadult gép-
hez hasonlo6an életiink egyre nagyobb hanyadat hajtja kegyetlen befolyasa ala. Konyortelen jatékanak belsd
logikaja van, melynek eredményeképpen a vilag népességének négyotode szegénységben él és a bolygo ja-
vainak csak toredékéhez jut hozza — s a fennmaradé egyo6todnyi kisebbség ezeket a forrasokat is mind jobban
€lzarja a tobbség eldl. Ugyanez a belso logika eredményezi azt is, hogy az eldnyoket élvezd orszagokban is
egyenldtlen a javak elosztasa. A kiilonbség csupan annyi, hogy ezekben az orszdgokban van egy elégedett
réteg, és ezen emberek tobbsége egyetért abban, hogy a legfobb politikai cél sajat befolyasuk novelése. Ez az
elégedett kozeg az, melyrdl legutobbi konyvében John Kenneth Galbraith36 olyan ditélden ir. Az ideologidk
nem haltak meg. A liberalizmus €l és virul: képviseldi szerint a szocialis kiadasokat vissza kell fogni, a pia-
cot hagyni kell a maga térvényei szerint mikodni, a szegények, idosek és drogfogyasztok pedig azért szorul-
nak atarsadalom peremére, mert nem képesek hatékonyan mikodni.

Amikor idén nyaron Richard Rorty ellatogatott Daniaba, ramutatott, hogy véleménye szerint mi egy foldi
Paradicsomban éliink. Nagyon meglepddott, amikor azt kérdeztiik tole: ,,Vajon tényleg csak errdl szolna az
egész €let?” Azt hiszem, az, hogy egy észak-europai ,,foldi Paradicsomban” éliink, arra kotelez minket, hogy
eredményeinket és megoldott problémaink gyokerét egyre jobban megértsiik. Szo sincs réla, hogy minden
problémat megoldottunk volna, de talan valahol féluton allunk a meztelen kapitalizmus és a tisztességesen
szocialista almok kozott. Rorty az igazsag nietzsche-i természetében, a metaforak szabadon mozgathato
rendszerében hisz. Megjegyzése pedig életiink uj és jobb metaforai iranti igényként is értelmezheto.

Azt hiszem, a joléti allamokban é16 gyerekeket fel kell késziteniink az eljovendd néhany évtizedben
bekovetkezd dramai gazdasagi visszaesésre. Es talan fel tudjuk hasznalni a ,,vilag mint szinpad” metaforat
egy uj tipush szolidaritas sziikséges voltanak hangstilyozéasara is.

Lokalis jelenségek

A dramaturgiai fordulat szamos szerzore hivatkozhat: Milan Kundera példaul ,,imagoldgiarol” beszél37, utal-
va arra, hogy mindennapjainkban egyre nagyobb mértékben latszunk az események ,kiilsd” megjelenési
formajatol, ,,stilusatol’ fliggeni (és arra reagalni). Annak a valaminek dramaturgiailag szerkesztett, haromdi-
menzio6s alkalmazasardl van itt szo, amit altalaban ,,valésdgnak’ szoktunk nevezni.

A média vilaga

Az észak-eurdpai orszagokban a média jelenleg elképesztd sebességgel igyekszik felzarkozni Eurdpa tobbi
orszagéhoz és Eszak-Amerikahoz. Ot évvel ezeldtt az atlagos dan tévénézd csak egyetlen dan kozszolgalati
csatornat nézhetett, mara a csatornak és kabeltelevizios allomasok szama oriasi mértékben megugrott, és ez a
kép-domping valoészindleg a dramardl alkotott képiinket is hamarosan at fogja formalni. Ezt a helyzetet én
kihivasként értelmezem: vissza kell hoditanunk a dramai képzelet szarnyalasanak lehetdségét és energiajat a
médiatol. Az intézetben, ahol dolgozom, olyan modelleket probalunk kialakitani, melyek figyelembe veszik
azt atényt, hogy a tanuloknak hidba beszéliink a kisérleti szinhdzrdl és a szimultan dramaturgiarél. De ha
megfigyeljiik a legajabb videoklipek dramaturgiajat, ratalalhatunk azokra az eszkdzokre, melyekkel ma is
lehet dramaorat tartani. Olyan modelleket keresiink tehat, melyek megkisérlik ,,leforditani” a filmnyelvet a
szinhazi nyelvre. Mondjuk igy: a filmdramaturgia ,,szinhdzasitasan” dolgozunk.

Valoszinlleg mindannyiunknak, akik most itt vagyunk (és mar mindannyian mizeumi példanyoknak
szamitunk!), fel kell ismerniink, hogy a drdmai torténés sokkal tobb, mint amit a hagyomanyosan szocialista
realista eszkoztarral fel tudunk mutatni.

A média-vilagban mar régen felismerték a narrativ dramai torténés és a dramaturgia szerepét. A legtobb,
magara valamit is add televiziés allomas rendszeresen tart dramaturgiai tanfolyamokat alkalmazottainak.
Emogott az az elképzelés hiizodik, hogy minden, ami a tévében torténik, az idojarasjelentéstdl a tévéjatékig
része az atfogo6 narrativ szerkezetnek. Csak akkor tudsz jo misort csinalni, ha tudod, hogyan kell egy torté-
netet jol elmondani. Ezek a dramaturgiai modellek persze tobbnyire bevallottan srégiek: jorészt a holly-
woodi filmek alapszerkezetére épiilnek, néha egy kis strukturalista,,betitéssel”.

36 john Kenneth Galbraith: The Culture of Contentment, Sinclair-Stevenson, 1992.
37 Ld. Milan Kundera: Halhatatlansag cimi konyvének azonos cimi fejezetét. (Eurdpa, 1995; ford.: Kortvélyessy Klara) _ A4 szerk.
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A tudat toredékessé valasa és a modernizmus alkonya

Hadd vigyem a fenti gondolatot egy kicsit tovabb. Manapsag a legtobb fiatal ugy érzi, hogy a tarsadalmi va-
[6sag amolyan szinjaték-féle. Ma mdr a ,,szinhdz az egész vilag” joval tobb egyszerii metaforandl: e szavak
pontosan fedik a fiatalok jelenkori valosag-képét. Azt hiszem, erre a tarsadalmi valtozasra feltétleniil reagal-
nunk kell.

Az emberek korabban elképzelhetetlen mértékben teszik fel maguknak a kérdést: ,,mi értelme van az éle-
temnek?’ A modernitas folyamataban éliink, mely széditd sebességgel bontja le a korabban érvényesnek
tartott normakat, hagyomanyokat és erkdlcsoket. Ez ellen a folyamat ellen nemigen harcolhatunk. Egyre in-
kabb sziikség van tehat arra, hogy a régiek helyébe 01j normakat és hagyomanyokat teremtsiink, illetve a vilag
Uj tipusu megfogalmazasait, metaforait adjuk.

Hadd hozzak fel minderre néhany példat sajat hazambol. Szeretném elmondani, hogy szerintem mirol
szolt 1968. Daniaban semmiképpen nem beszélhetiink diaklazadasokrol... Nos, jo, volt egy kicsi, de az egy
elszigetelt dolog maradt, és mértékét tekintve Gsszehasonlithatatlan azzal, amit most fogok mutatni. Dénia
lakossaga koriilbeliil 6tmillio. Ha a "68-at kovetd iddoszakban megjelend ,,szokasainkat” vizsgaljuk, igen ér-
dekes dolgokra lehetiink figyelmesek.

Az ebben az iddszakban feln6vod gyerekek egy uj tipusu szocializacioval kénytelenek megbirkdzni. Annak
koszonhetden, hogy a 0-6 év kozotti gyerekek tobb, mint nyolcvan szazaléka napkozibe jar, a skandinav
szakemberek szerint 11j pszicholdgiai és viselkedési mintak alakulnak ki benniik: képessé valnak arra, hogy
egyszerre két életet éljenek. Egyet otthon, és egyet a napkoziben. Kitinden ,,olvassak” az ismeretlen helyze-
teket, az abban mikodo elvarasok rendszerét, a normateremtdk személyét. Azt mondhatnank, ,radar-
pszichét” teremtenek magukban.

A tarsadalmi elvarasoknak valo megfelelés érdekében tovabba nagyon képlékeny lelki vilaggal rendel-
keznek, mely lehetové teszi a kaméleonhoz hasonl6 szinevaltozasokat. A radar-psziché és a kaméleon-lélek
egyiittese 1) személyiség-szerkezeteket hoz létre. A modernista ,,ki vagyok én?” kérdés helyébe a posztmo-
dern ,.kivé valhatok ma?” kérdés 1ép. A személyiség mozaikszeriségével allunk tehat szemben.

Az egyénnek mar nincs lehetdsége arra, hogy a hagyomanyba menekiiljon. A nemi vagy tarsadalmi ho-
vatartozas mar nem ad kielégitd valaszokat a 1ét kérdéseire. Az emberiség persze mindig is feltette ezeket a
kérdéseket, a jelen helyzetben tehat csak az az ujdonsag, hogy mara mar elfogadtuk a korabbi valaszok ki-
iiresedését, értelmezhetetlenségét, alkalmatlansagat.

A jatékon beliili jaték metaforaja lehetdvé teszi szamunkra, hogy megértsiik azt a kihivast, melyet a nor-
mak szertefoszlasa és a hagyomanyok eltiinése jelent. Manapsag hatalmas pszichés energidkat forditunk arra,
hogy valddi jelentdségre tegyiink szert sajat életiinkben. Nincs olyan mikodd nyelvi kifgezésrendszer,
mellyd hitelesen kifgjezhetem életemet és annak torténéseit. A régi ,,nyelvtan” mar nem érvényes, Gjat meg
még nem ismeriink.

Meg kell tanulnom, hogyan magyarazzam a koriilottem 1évo Gj eseményeket, jelentéstartalmakat, ugyan-
akkor ki kel talalnom azt a nyelvet és nyelvtant is, amivel mindez kifejezhetd.38 Ez egyfeldl nekem mint
egyénnek hatalmas szabadsidgot ad. Magam alakithatom az életemet; a testemet szépségszalonokban, az
agyamat pedig kiilonféle terapidk segitségével teljesen atformalhatom. Mindez izgatdan forréva teszi az éle-
tet, és felveti a kérdést: ma melyik ,,énemet” hasznaljam?

Hogyan jelenik meg mindez sajat drama-foglalkozasaimban?
Mintegy Osszefoglalasképpen szeretném felhivni a figyelmet négy olyan témara, mely a dramatanitasban
fontossa valt:

1. A metafora haszndlata

Erdsiteniink kell a tanulokban azt a képességet, hogy a vilagot 1j metaforakkal ki tudjak fejezni. Mondhatjuk per-
sze, hogy a mivészetnek mindig is ez volt a célja, de amint a fentiekben ramutattam, a ma é16 embernek erre leg-
alabb annyira sziiksége van, mint az irasra és olvasasra. A szinhaz mint metaforateremtd eszkoz alkalmazasan ke-
resztiil megtanithatjuk a fiatalokat azokra a pszichés eszkozokre, melyekkel életiiknek 1j jelentéstartalmakat ad-
hatnak.

2. A proba mint modell

Ahhoz, hogy a szinhaz ennek az Uj metaforateremtd folyamatnak lényegi elemévé valhasson, azt hiszem,
elsdsorban éppen folyamatszeriségét kell hangsilyoznunk. Nem elég egyik orarol a masikra tervezniink. Meg kell
teremteniink annak lehetdségét, hogy a résztvevok sajat stilusuk alapjan teremtsenek vilagokat, alkalmazhassak
sgjat képi fantaziajukat, gesztusaikat és szavaikat — ez pedig hossza idot és gondos tervezést igényel. Mindezek
alapjan ajanlom a szinhazi prébafolyamatot a drama-munka modelljének.

38 Thomas Ziehe - Herbert Stubenrauch: Pladoyer fiir ungewonliches Lernen Ideen zur Jugendsituation, Rowohlt, Reinbek, 1982, illetve
Ambivalenser og Mangfoldighed, Kobenhavn, 1989. (Zieheafrankfurti egyetem professzora.)
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Tanuljunk abbol, hogy szinhazteremtést tanulunk

Ebben a kettds kifejezésben mindkét elemet egyforman 1ényegesnek tartom. Ha a szinhaz gazdag miivészi forma-
nyelvét és technikait tanitjuk, akkor — a tudatos szinpadi munkan keresztil — hozzasegitjiik magunkat a
,,Szinpadszer(l” valosag megértéséhez. A drama mint tantargy abbol a ténybdl merithet erdt maganak, hogy az élet
Utanozni latszik a szinhdzat, mi azonban nagyon sokat tudunk arrél, hogy a szinhdz mint mivészi forma hogyan
sziri meg és alakitja at mindennapjaink ,,szinjatékos technikait”. A szinhazi munka tehat 0j perspektivakat teremt
szamunkra az tigynevezett ,,valésagot’ illetoen.

A szocialista realizmuson til

3. A tudds, humanista nézépontbol

A dramanak tehat azt kell eldsegitenie, hogy egyszerre legyiink képesek megragadni azokat a k6z0s jegyeket és
jelentds kiilonbségeket, melyek mindennapi életiink dramaturgiaja és a szinhazi dramaturgia kozott fellelhetdek. A
tanul ok tarsadalomszemléletének fejlesztése érdekében a korilottiink 16vo vilag magas szintl esztétikai felmutata-
san kell dolgoznunk. Dramatanarként a tanulok felé kozvetitendd humanista tudas egyik elemének kell tekinte-
niink magunkat. Ez a tudas ugyanakkor igen specialis, mert lehetdséget teremt a torténelmi, kommunikacios, kri-
tikai és esztétikai ismeretek egymassal szoros kapcsolatrendszerben megjelend és céltudatos alkalmazasara. A
humanista tudas kiilon6ssége éppen abban all, hogy e teriiletek egyiittes mikodtetését szolgalja: mindezt nevez-
hetjiik humani sta kompetencianak is.

4. Marginalizdlodads
Az altalam ismert oktatasi rendszerekben a drama mindig is marginalis szerepet toltott be. Ha megnézziik a drama
helyét a tantervben, az drarendben, a tantermi beosztasokban, a tanarképzésben, a tantestiiletek, tanulok és sziilok
gondolkodasaban, akkor kétségtelenné valik szamunkra, hogy a drama a margora szorult.
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